THE DIMENSIONS OF THE CANON

Modelos de Desenvolvimento Literario:
Poesia e Prosa
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RESUMO: Pode-se dizer que a literatura ocidental se desenvolveu em dois grandes eixos, representados pela
escrita poética, por um lado, e a escrita prosaica, por outro. Embora o desenvolvimento estilistico

na literatura cldssica aponte para uma continua mediago e integragio entre a poesia e a prosa, ¢

bem verdade que tinham diferencas de utilizacao, manifestados precisamente nas suas diferentes

funcdes e prdticas sociais. A experiéncia chinesa ¢ peculiar por nela nio existir um modelo

tipoldgico que separe nitidamente a poesia da prosa. Na China Antiga, nio s6 a lingua escrita e a

lingua vernacular eram menos continuas do que as suas contrapartes ocidentais, como também

nao havia uma distingio em termos de funcoes e performances que destacasse as diferencas

substanciais entre “poesia” e “prosa” chinesas.
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1. CANONES: COMPARABILIDADE, DESEN-
VOLVIMENTO, COMPARABILIDADE

’

“Literatura  Comparada” ¢ uma disciplina
estabelecida no mundo académico hodierno. Presume-
-se, consequentemente, que ‘literaturas” podem ser
comparadas. Parte-se do principio de que “Literatura”
¢ uma institui¢io universal, um verdadeiro “sistema’
dotado de coeréncia e unidade, cujos elementos que
o compéem, as “literaturas”, estdo, de alguma forma,
relacionadas entre si: elas sio, “cada uma 4 sua maneira”,

um subsistema literdrio. Qualquer obra ou autor desse
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subsistema é, num certo nivel de abstraccio tedrica, tal
qual uma obra ou autor de outro subsistema, analisada(o)
por um conjunto de métodos “comuns” e apreciada(o)
conforme determinados parimetros “comuns”.

E inquestiondvel que a “Literatura Comparada”
seja uma generalizagéo util, pautada por uma visio
pluralista de humanidade, subjacente as diferentes
culturas que as colocam em relago, umas com as outras.
Também ¢ verdade que, se empregarmos critérios mais
restritivos, por exemplo, centrando numa determinada
visao, culturalmente referida, do que é “Literatura”,
certamente nao haverd margem para comparacio,
a partir de determinado ponto. Todavia, o maior
risco é o de eliminarmos qualquer comparabilidade ao
apagarmos totalmente as fronteiras entre as culturas,

“desconstruindo” a “Literatura” como produto de
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“exploragao” ou “interesses” referidos a “identidades
universais”, seja de classe, raca, género, orientagio
sexual, etc. Por conseguinte, a “Literatura Comparada”
presume diversidade cultural e deve té-la em conta, pois
¢ esperdvel que as diferencas sejam mais significativas
do que as semelhangas, conduzindo a uma visio mais
fiel do que sao as respectivas “literaturas”.

Se pensarmos em termos de diferengas, ¢
preciso reconhecer que a “Literatura Comparada”
precisa de ir além das incompatibilidades “naturais”
de cada manifestacdao individual que abrange, pelo
menos: (1) Cada “literatura” ¢ distinguida por um
“Codigo” préprio, ou seja, a sua lingua e respectivas
convencoes literdrias formais e materiais; (2) Esse
“Codigo” ¢ produto de uma realidade humana,
estando condicionado pelas circunstincias sociais, nos
mais diversos niveis, das grandes instituigées politicas e
econémicas que exercem influéncia geral, até detalhes
de outra forma ignobilmente particulares, mas que
exercem um impacto desproporcional, no que se refere
a criagio das obras especificas, tais como costumes
locais, psicologia de classe e idiossincrasias pessoais;
(3) O “Cédigo” transforma-se no tempo, podendo
fazer com que uma mesma “literatura’ assuma
caracteristicas incompativeis e mesmo contraditdrias
em periodos diferentes da sua histéria, sendo
possivel que se transforme numa outra “literatura”
ou até mesmo cesse de existir completamente,
permanecendo, contudo, como um tipo fossilizado.

Num nivel mdximo de abstracgio e generalidade,
para além da existéncia de “literaturas” no tempo, e
nio falando apenas da coexisténcia delas, estamos a
trabalhar com o conceito de “Cinones” a que se
subsomem. Literaturas nascem, e até morrem, mas os
“Canones”? Se quisermos, podemos encontrar infinitas
contradi¢bes, que ameagam a existéncia do “Cinone”
como um facto observdvel. Mesmo num “Canone” em
que “tradi¢ao” e “continuidade” sao valores e motivacoes
nucleares, tal como o chinés, podemos encontrar
um movimento de criticas e contradi¢bes internas,

aparentemente convidativo a um tipo de revisio
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histérica — como realmente tem acontecido, a partir
das Guerras do Opio. Ainda mais frigil ¢ a no¢io de
“Canone Ocidental”, onde existem quebras frequentes,
transformacoes radicais e momentos em que se danga
junto ao abismo, a exemplo do que estamos a vivenciar
na Pés-modernidade. Sem davida, é o maior choque
cultural que o Ocidente enfrenta desde o aparecimento
do Ciristianismo. Todavia, enquanto o Cristianismo
reforgou a tendéncia centripeta, de coeréncia interna
do “Canone”, a Pés-modernidade recrudesceu as
tendéncias  individualistas seculares evidenciadas
pelo movimento romantico, pregando a pulverizacio
absoluta do conhecimento, da moralidade e da verdade.

Nio obstante, com todas as reservas feitas a
importancia dos individuos e a influéncia das vogas,
ambos vém e vio no quadro de uma “Literatura’,
sem que destruam o Canone. J4 vivenciamos a
revolugio crista, que, de forma alguma, aniquilou o
patriménio cldssico. Antes, passando pelo Agostinismo
e o Tomismo, assimilou-o segundo as suas proprias
exigéncias e limitagbes, permitindo, no momento
devido, que ressurgisse como Renascimento e
Humanismo. Portanto, o “Cinone” afirma-se como a
linha vital de uma tradicio, o elemento de coeréncia
e persisténcia no tempo, indiferente as contradigoes
que gere e ocasionais momentos de autocritica. A
“Literatura”, seja ela tradicionalista ou revoluciondria,
¢ o principal meio empregado pelo “Canone” para
herdar e transmitir a “Cultura”. Em si, a mera existéncia
de transmissdo ¢ sinal de que hd uma certa vitalidade,
cujo valor nio pode ser negado.

Porém, isso justifica que consideremos novas
formas assumidas por uma cultura, resultado da sua
resiliéncia, como um tipo de “desenvolvimento™ Jd
definimos “desenvolvimento” no plano limitado da
histéria da literatura cldssica grega, baseados em certos
elementos objectivos e estruturais de que nao resta davida'.
Porém, se alargarmos o Ambito da discussao as diferentes
etapas de um Canone, “desenvolvimento” parece estar
associado a um juizo de valor. E de saber comum que os

pensadores do Iluminismo tinham uma atitude negativa
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face a Idade Média. Para os sibios do nosso tempo,
confrontados com uma catdstrofe climdtica “iminente”
— semelhante ao “fim do mundo” dos quiliastas — a
palavra “desenvolvimento” parece mais uma contradigio
em termos. Além disso, no plano relativamente objectivo
da literatura, podemos realmente argumentar, por
exemplo, que a literatura do séc. VI (Venincio Fortunato,
Rutilio Namaciano, Severino Boécio, Gregério de Tours,
etc.) estd, de facto, a frente de uma era reconhecidamente
maior, como a de Nero (Lucano, Esticio, Séneca, TAcito,
etc.), nao s6 em termos cronoldgicos, mas qualitativos?

Pessoalmente, acredito que o termo “desenvol-
vimento” é merecido, na medida em que o Canone,
através da Literatura, continua a responder a novos de-
safios, perenizando a sua presenca sob circunstincias
menos ou mais favordveis. Encontramos provas mate-
riais desses avangos, quando colocamos as obras sobre
o pano de fundo das mudancas culturais (linguisticas,
sociais, etc.) a que respondem. E desnecessrio assi-
nalar que, pensando dessa forma, pode-se continuar
a preferir Literatura Neroniana — ou qualquer outra,
com base nos seus méritos especificos, sejam objec-
tivos, sejam subjectivos. A literatura do séc. VI, por-
tanto, é um tipo de continuidade, de adaptagao, de
sobrevivéncia possivel, sob um contexto de mudanga
linguistica, crise econdmica, transformagio politica,
reforma espiritual e aculturagio de um novo publico
(elite e popular).

Estando delineadas as questoes de “comparabilidade
(entre diferentes Canones)” e de “desenvolvimento
(interno de um Canone)”, precisamos de discutir como
estabelecer os termos de comparacio, por um lado, e
de avaliagao dos desenvolvimentos internos, por outro.
Por exemplo, no campo da “Literatura’, jd estamos
atentos para uma série de elementos estruturais —
mencionados amitde nos ensaios tedricos desta série.
Esses elementos devem ser livres de qualquer valor,
relativamente permanentes no longuissimo prazo e
imediatamente referencidveis horizontalmente nos
“Canones” (seja por servirem de elementos comuns,

seja por estarem conspicuamente ausentes).
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A seguir, vamos focar no binémio poesia e prosa,
duas das categorias mais primitivas da literatura.
A primeira vista, os Cénones das principais “Altas
Civilizagoes” possuem essa distingao em certa medida,
o que gera um conjunto de questdes instigantes
relacionadas ao seu “desenvolvimento”. Em geral,
presumimos que a consciéncia de que se estd a criar
“literatura” (um tipo de dic¢do que cria interesse mais
amplo do que a mensagem, vinculando-a ao “Cédigo”
e a4 “Forma” que assume) parece estar normalmente
aliada a poesia, permanecendo a ela reservada “por
algum tempo”, até que a prosa “de alguma maneira’
se afirme, também, como um tipo de “escrita literdria”.
Com o objectivo de testar esse raciocinio nos Canones
Ocidental e Chinés, escolhemos duas obras (trés
textos) fundadores, respectivamente, da critica literdria
ocidental e chinesa, utilizando-os como referenciais
para entendermos de que maneira a relagio entre poesia
e prosa se “desenvolve” internamente, proporcionando,
assim, uma comparagio significativa e esclarecedora das
diferentes atitudes sobre a “Literatura” no Ocidente e

na China.

2. MODELOS DE DESENVOLVIMENTO (1):
POESIA E PROSA NO CANONE OCIDENTAL

O primeiro esforgo consistente de investigagio
sistemdtica da “Literatura” no Ocidente foi realizado
por Aristételes (384-322 a.C.), partindo das reflexoes
platdnicas sobre a natureza da poesia e musica, bem
como do seu papel na educacio. E preciso assinalar
que, embora Aristteles nunca refira a “literatura’
como a entendemos hoje, o conceito é claramente
reconhecivel, tanto pela existéncia de disciplinas a ela
correspondentes, como pelo facto de que os conceitos
empregados por Aristételes se perenizaram na critica
literdria ocidental. No que se refere a disciplinas,
Aristételes trata especificamente da “Literatura” em
duas obras, nomeadamente, a da Arte Poética e a da Arte
Retdrica. No que se refere a conceitos, encontramos, em
diferentes niveis de desenvolvimento, consideragoes

sobre escrita e performance, linguagem e estilo, estrutura
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e género, interpretacdo e critica, etc. Isto ¢, apesar de

haver muito a complementar e corrigir no que se refere

a detalhes, o plano geral da visdo aristotélica sobre a
Literatura de uma forma ampla mantém coeréncia
com os desenvolvimentos posteriores.

Quando passamos ao tema particular da distin¢ao
entre poesia e prosa como tipos de escrita literdria, é
interessante notarmos que, de certa forma, a separagio
entre Poética e Retérica por Aristételes espelhe as
diferencas entre poesia/prosa. Nio se trata de uma
distin¢do absolutamente clara, o que, em parte, nio
¢ injustificado, pois mesmo nos nossos dias, sabemos
que essa nio é uma dicotomia absoluta, mas duas

polaridades cujas fronteiras estio sempre a mover-se.

Revista de Cultura ¢ 68 ¢ 2022

O filésofo ¢ clarividente ao sugerir que poesia e prosa
se distinguem pelas suas caracteristicas formais, em
concreto, dado os diferentes estilos de dic¢io e pelas
suas aplicagoes, os “géneros” a que sdo mais adequadas.
Contudo, a distinc;éo entre poesia e prosa nio ¢é
clara pela situagio historica — o facto de a (critica
da) literatura em prosa nio se ter “desenvolvido”
o suficiente e pelas préprias idiossincrasias do
pensamento aristotélico.

Em relagio ao “desenvolvimento” da prosa,
no tempo de Aristételes, a poesia tinha um estatuto
central, que apenas comegava a ser questionado,
enquanto a literatura em prosa, como virfamos a

conhecé-la, estava no seu ber¢o. No final do capitulo
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VIII da Politica, Aristételes expoe o seu modelo
educacional, onde apenas a “poesia” (o que inclui musica,
na experiéncia grega) possuia um papel de destaque,
sem evidéncia para a prosa e confirmando os modelos
ainda tradicionais. Isso destoa patentemente da visao
revoluciondria de Platdo, no famoso capitulo final
da Repiiblica, e dos “sofistas”, tendo Gérgias como
patriarca e Isdgoras como efectivo sistematizador, em
que a prosa assumia lugar de honra, seja por meio da
“filosofia” do primeiro, seja por meio da “oratéria” dos
segundos. A longo prazo, com os “desenvolvimentos”
da literatura latina, a “oratéria” de facto impor-se-ia
como a substincia da educagao literdria, ainda que
os poetas permanecessem candnicos e as suas obras
mantivessem um szatus diferenciado até ao século XIX.

Voltando a Aristételes, uma leitura separada
das duas Artes pode levar a uma impressao enganosa,
nomeadamente, a de que se tratava de dois dominios
completamente distintos, o da “mimese” (representagao
de objectos/pessoas por diferentes meios)? e o da
“argumentagdo” (persuasio por meio de provas)’. Por
conseguinte, uma adverténcia imprescindivel ¢ a de
que os dois textos devem ser lidos face a face, pois hd
pontos em comum que justificam uma leitura mais
ampla do que o préprio Aristdteles parecia fazer. De
qualquer maneira, esses dois textos seminais orientam
e explicam o desenvolvimento interno da “literatura”
cldssica grega entre poesia e prosa, servindo como ponto
de partida para o Canone Ocidental e pressagiando o
futuro multimilenar da sua literatura.

Nio se pode negar que o objecto da Arte Poética
de Aristételes nao se restringe ao que chamamos “poe-
sia” hoje, pois, segundo as especificidades do seu tempo,
“poesia” era uma arte performativa, normalmente in-
cluindo musica, danca e os detalhes da mise-en-scéne.
Uma leitura extensiva do conceito de mimese também
permite que qualquer arte representativa fosse consi-
derada afim a “poesia’, o que leva Aristételes a distinguir
a “poesia’ pelos seus meios de “ritmo/linguagem/melo-
dia”. Ao mesmo tempo, Aristdteles nio é capaz de dar

um nome “a arte mimética que emprega linguagem
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simples (prosa) ou metrificada (poesia)”™® — o que
seria um candidato ao termo “literatura”, tout court.
Em compensagio, o filésofo tinha plena consciéncia
de que ambas, poesia e prosa, eram duas formas de ex-
pressdo distintas, como o comprova o seu comentdrio
incidental na Retdrica’.

Além disso, o que cria maiores dificuldades para
identificarmos a “poesia” de Aristdteles com a visdo que
possuimos do termo, a Arte Poética também se funda
sobre juizos de valor idiossincrdticos do filésofo, dando
a “poesia” um cariz muito peculiar e circunscrito ao seu
pano de fundo histérico imediato. Em primeiro lugar,
Aristoteles elege conscientemente a Tragédia do século V
a.C. como o apogeu da criagio poética, sendo os outros
“géneros” descritos por meio de comparagoes com ela—
Aristoteles inclusive argumenta a favor da superioridade
da Tragédia sobre o Epicoé. Por um lado, isso parece
resultar dos tragos organicistas da filosofia aristotélica,
que colocam a Tragédia como um tipo de arte mais
“madura” (“completa”) formalmente, da mesma forma
que hd um desenvolvimento interno ao préprio género
da Tragédia desde a sua criagao com Téspis até Séfocles,
manifestada no aumento do numero de autores,
diminui¢io da influéncia do coro, aperfeicoamento do
espectdculo. Por outro lado, Aristételes argumenta que
a Tragédia é moralmente superior as outras formas de
poesia, j4 que tenha sempre por objecto personagens
melhores do que homens comuns, versando sobre boas
acgoes, exercendo uma fungio admonitdria/catdrtica
no publico. Tal ponto de vista moral ¢ destacado pelo
interessante contraponto com outra forma poética
“completa”, mas inferior moralmente — a Comédia’.

As posigoes filosoficas (e pessoais) de Aristételes
sobre a “poesia” fazem com que a Arte Poética dé
um destaque desproporcional ao contedido (enredo)
e performance em prejuizo do tipo especifico de
expressao formal em que reconhecemos a poesia®. Isso
ofusca, mas nio elimina o tratamento dessas questoes,
certamente mais pedestres, porém definitivas no sentido
de identificarmos linguisticamente o que vale como

“poesia”. O pensador trata dessas de forma extremamente
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condensada na Arte Poética, especialmente os dois
“elementos da Tragédia” descritos em ultimo lugar
como “pensamento” OLdvoLa (cap. XIX, remetendo &
Arte Retdrica) e “dicgao” (ou “estilo”) AEELC. Na poética,
esta inclui conhecimentos gramaticais (cap. XX), de
figuras de linguagem (cap. XXI), de escolha verbal (cap.
XXII) e de narragao poética (cap. XXIII), as famosas
“trés unidades cldssicas”. Se analisarmos a questao das
unidades além da Tragédia — na verdade, o género
dramdtico como um todo — notamos que as “unidades”
reflectem a necessidade estética de que as obras poéticas
sejam fechadas em torno de si, uma diferenca importante
da criagio poética em relagio aos textos prosaicos, que
sdo relativamente abertos, mais livres, no que respeita
ao desenvolvimento de temas e ideias. Métrica, a
caracteristica emblemdtica da “poesia’, ¢ conspicua
devido 2 sua quase inexisténcia na Arte Poética. £
reconhecida de uma forma muito circunstancial, quase
desastrada, sendo relacionada aos géneros poéticos
especificos’, o que denota algo tao ébvio que dispensa
comentdrios mais sérios. Em passagem alguma do texto
recebido, nio recebe tratamento aprofundado.

E quando passamos 4 leitura cruzada com a Arze
Retdrica que nos damos conta do ponto em que “poesia”
e “prosa” estao intimamente relacionadas, justamente
por serem dois elementos da “literatura”, apesar de esta
ser ainda anénima para Aristételes. Isso ocorre nao
porque a obra reflicta uma visdo mais sistematicamente
clara do que sejam a poesia e prosa em si, mas porque
h4 uma série de tensoes entre ambos os conceitos, de
que se intui o facto de que sdo polaridades. Mais uma
vez, a exposi¢io sofre com limitagdes histdricas e com
peculiaridades da abordagem aristotélica.

Temos que reconhecer que, tal como na Poética,
a Arte Retorica deixa a mesma impressao, isto ¢, a de
que os interesses de Aristoteles s3o tao explicitamente
filos6ficos, que a metade “literdria” em sentido estrito
do tema nunca consegue tornar-se o fio condutor da
discussdo. Por exemplo, logo na primeira linha da
Retdrica, Aristételes afirma que esta é uma “antistrofe”

da Dialéctica, metdfora que nao apenas reconhece a
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Retérica como congénere da Gltima, mas também a
situa numa posicao ancilar 3 Dialéctica'’. Todavia, as
duas nunca sio tratadas como fendémenos literdrios
puros, mas como “ciéncias”, no sentido aristotélico — a
Retérica como Eristica, a Dialéctica como Filosofia no
sentido platénico, de busca da verdade. Nesse contexto,
inquestionavelmente, hd elementos subjectivos no
tratamento dado por Aristételes a Retérica, quem
certamente estava empenhado em “salvd-la” do
seu mau uso pelos “sofistas”, nomeadamente, o de
distorcer a verdade e manipular o putblico. Mas o
proprio Aristételes admite, ao falar dos meios de
persuasdo, que além das provas de facto, o orador
também aceita que hd meios subjectivos de o fazer, tais
como o de utilizar emogdes para comover o publico
ou causar uma boa impressio pessoal nele''. Isto ¢é
uma confissdo implicita de que a Retdrica ¢, de facto,
Eristica; mas nio sé, pois pode provocar emogdes no
leitor, transmitir uma imagem determinada a respeito
do autor (ou personagens, ou qualquer objecto de uma
descrigao), sendo atributos que associamos a arte e a
técnica literdria também.

Em segundo lugar, se pensarmos em termos
de “formas” (“géneros”), seria possivel considerar,
descritivamente, os discursos da Retérica e didlogos da
Dialéctica como tipos de textos com fungées diferentes
das da “poesia’, mais adequados ao tratamento de
certos temas “no falar comum” do que em composigoes
métricas. Aristételes muito provavelmente estava
atento a esse ponto, ji que discursos e didlogos
sio objectos da Retdrica e nao da Poética. Porém, a
questdo dos “géneros” e “fungdes” dos textos nao sio
(nem poderiam ter sido) explorada por Aristételes
de maneira mais plena, nomeadamente devido as
limitagoes histéricas que o fildsofo teria para ver além
do seu tempo.

Nao era ainda possivel saber que a disciplina da
“Filosofia” seria um manancial de géneros literdrios
em prosa, pois Aristételes estava muito préximo
cronologicamente dos “protofilésofos” (Pré-socraticos)

conhecidos como “Fisi6logos”, os quais escreveram,
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maioritariamente, poemas. Mesmo assim, como ilustra
uma citagao da Arte Poética'?, Aristdteles estd atento para o
facto de que nio ¢ possivel colocd-los na mesma categoria
de Homero, o paradigma dos diversos géneros poéticos.
Sabemos, contudo, que a Filosofia, com uma tinica grande
excepeao (o De Rerum Natura, de Lucrécio), consolidou-
-se principalmente com formas prosaicas, seja o didlogo,
seja o ensaio, seja o epistoldrio. O que eventualmente se
diferenciaria como “Ciéncias Naturais” também progrediu
sob formas prosaicas, de forma idéntica 4 Filosofia.

Um outro exemplo precioso das limitagoes
de Aristételes é o de como trata a “Histéria”, outra
disciplina que estd intimamente relacionada ao
desenvolvimento da prosa literdria. Também na Arze
Poética, Aristoteles protesta que a obra de Herédoto teria
a mesma natureza, fosse escrita em prosa ou em verso'.
Infelizmente, ndo vai mais fundo sobre a questéo literdria
da adequagio entre contetido e forma, simplesmente
manifestando as suas inclinacdes pessoais ao eleger a
“poesia” (épica) como “mais filosdfica e mais elevada”
(prthocopmTeQOV 1Al 0TTOVANLOTEQOV). Isso nao nos
impede de complementarmos o raciocinio, assinalando
que a Histéria é um género tipicamente relacionado
ao MOYOG, que tanto indica o “falar comum” (forma
literdria), como “raciocinio argumentativo sobre factos e
causas (funcio literdria), o que estd claramente destacado
no primeiro pardgrafo das Histdrias de Herédoto'. Os
desenvolvimentos posteriores do género confirmam
esse vinculo, muito embora a poesia épica ainda
preservasse o seu prestigio, pelo menos até o final da
Idade Média, sendo reputada como autoridade também
nesse campo, o que se pode ilustrar com a Eneida, a
Farsdlia, entre outros. Nada obstante, o meio prosaico
consolida-se como o principal da Histéria, com as duas
obras-primas pristinas de Herédoto e Tucidides.

Apesar de todas essas qualificagoes, ao longo
de todo o seu terceiro livro, a Arte Retorica revela-se
um tratado de literatura em prosa, inegavelmente,
dedicado ao AOYOg, entendido no seu conceito
estritamente linguistico-literdrio. O cerne deste texto

estd vocacionado para questoes de “estilo” (AELS), 0 que
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Demdstenes, para Cicero, é o maior paradigma da prosa literdria. Busto de Demdstenes,
copia de Polieucto (século ITT a.C.), Museu do Louvre, Paris. https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Demosthenes_orator_Louvre.jpg

se torna um objecto puramente formal: “como se deve
falar””. Diferentemente da Arte Poética, onde Aristdteles
nio entra em pormenores sobre como escrever poesia,
a Retdrica em virios momentos surge como um manual
de redacgio, no qual o fildsofo se permite ilustrar o que
(julga) ser bom estilo e, surpreendentemente, insere
vérias ilustragdes comparativas entre escrita poética e
escrita prosaica, mostrando as afinidades entre as duas,
enquanto procedimentos literdrios.

Com efeito, trata-se um pouco mais do que
afinidade. Ao lermos a Arte Retdrica, percebe-se
que Aristoteles entende que as duas polaridades se
encontram em certo ponto, jé que a escrita literdria
prosaica foi “criada” formalmente por Gérgias, ao

tomar emprestados os ritmos e dicgio poéticos — o
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que Aristételes enfatiza, sem, contudo, utilizar o termo
“prosa” para expressi-lo'. O filésofo também possui a
clarividéncia de encontrar as caracteristicas que cada
uma das polaridades reclama para si, ao dizer que a
métrica estd para a poesia, assim como o ritmo estd
para a prosa'’. Logo apés o dizer, Aristételes entra
numa contradi¢do célebre, em que propde que os
ritmos devem tomar por modelo padroes (métricos)
comuns da musica grega. No entanto, esse também ¢
um lapso feliz, pois a prosa continuaria a evoluir num
diélogo continuo com a poesia, sem que com isso se
descaracterizasse: basta atentar para a caracteristica das
clausulae a concluirem os periodos ciceronianos.

O terco final do Livro 111 da Arte Retdrica suscita
uma critica semelhante a que se pode fazer sobre a sua
contrapartida da Poética, a respectiva por¢ao estilistica.
Da mesma forma que Aristételes ndo tratou dos
fundamentos da dicgdo poética, preferindo concentrar-
-se na estrutura do enredo (W0B0C) da forma mais
madura de criagio poética, também na Retdrica vai
directo dos diversos tipos de estilo retérico (II1.12) a
estrutura quadripartida do discurso — que se pretende
a forma mais desenvolvida de criagio prosaica —
ex6rdio (III.14), narrativa (III.16), prova (II1.17),
peroragao (II1.19). Nao encontramos, em qualquer
momento, uma exposicio detalhada do que viria a ser
os alicerces da escrita prosaica, a composi¢ao periddica.
Nio obstante, é certo que os peripatéticos nio sé
conheciam a questio, mas também tratavam dela
no seu ambiente, como constatamos dos pardgrafos
I a XXXV do Ilegl éounvelag (Sobre a Explicagdo
Literdrial Sobre o FEstilo Literdrio) de Demétrio de

Faleros, cuja influéncia aristotélica é bem conhecida.

3. MODELOS DE DESENVOLVIMENTO (2):
POESIA E PROSA NO CANONE CHINES

O “Ensaio sobre Literatura” ( <<%?1/ Y Lunwen),
primeiro “tratado” de “critica literdria” na China foi
composto por Cao Pi (E[[l 7, 187-226); portanto, cerca
de meio milénio posterior a Aristoteles. Naturalmente, hd

um grande volume de reflexdes sobre o fenémeno literdrio
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anteriores a esse texto, das quais o “Grande Intréito” aos
Poemas do Senhor Mao ( (= % + NH») ) e as Anotacoes
sobre Misica do Registo sobre os Ritos ( {jgel - S450) )
possuem estatuto de Cldssicos Ortodoxos (7%)'8. Portanto,
ndo podem ser consideradas composigoes autorais, mas
exposicoes de verdades permanentes que nio permitem
negacio. Também sio dignas de mengio as contribuicdes,
filosoficas e exegéticas da Literatura dos Mestres (<), os
grandes pensadores dos periodos da Primavera e Outono
e dos Reinos Combatentes. Mesmo assim, o texto de Cao
Pi é honrado como o primeiro a tratar da “Literatura’
como um objecto de reflexdo independente, quer dizer,
como conjunto de composigdes autorais resultantes de
uma actividade social peculiar, o lazer do literato chinés,
tendo por finalidade principal a sua expressao “artistica’.

Feitas essas breves anotagoes, devemos notar que o
“Ensaio sobre Literatura’, conforme a prética chinesa, é
um texto muito conciso e sintético, com apenas cerca de
700 ideogramas. Diferentemente da Tradi¢ao Ocidental, a
“critica literdria” chinesa é exclusivamente desempenhada
por literatos diletantes, treinados num mesmo tipo
de erudicio, com uma situagio social similar, isto é,
pertinentes a uma mesma comunidade intelectual, moral
e espiritual. Destaque-se que todos empregavam uma
mesma linguagem escrita artificial, diferente dos virios
falares regionais, que nio era favordvel a performance
oral (recitacio e encenacio) dos textos. Isso reforcava
a homogeneidade intelectual do grupo, como uma
comunidade de escritores, leitores e criticos de “Literatura’.

Essa homogeneidade comunica-se a Wen (¥),
o conceito que traduzimos como “Literatura’, mas que
também possui uma série de nuangas, das quais a mais
abrangente ¢ a “Tradi¢io Literdria” e a mais especifica
¢ a “beleza verbal”. Intermediariamente, Wen (¥) ¢
todo o texto que corresponde s caracteristicas, amplas e
especificas, do préprio Wen (). Por outras palavras, o
fenémeno literdrio na China Antiga era muito mais amplo
e indiferenciado do que na Tradi¢ao Ocidental.

Uma das consequéncias dessa indiferenciacio ¢
o facto de que, na literatura chinesa antiga, nio havia

distincio de principio entre “poesia’ e “prosa”. Shi (Ff), um
Gao de princip p p A



Poesia, prosa (e tudo mais) — o convivio elegante dos literatos chineses. Autor desconhecido (imitador de Li Gonglin, séc. XII), Convivio do Jardim Ocidental, Dinastia Song, Museu do
Paldcio, Taipé. https://theme.npm.edu.tw/exh108/ElegantGatherings/ch/page-4.html#lg=0&slide=18

termo empregado normalmente para indicar “poesia” em
chinés, em sentido estrito ¢ uma forma poética e canonizada
no Cldssico que a toma por titulo. J4 na poesia chinesa
primitiva, havia um outro género poético intitulado
Sao (Ef), distinto formalmente e materialmente do Shi.
Isto ¢, na lingua chinesa, Shi (ﬁ) indica poesia apenas
por empréstimo, metonimicamente — tendo um
sentido mais fraco do que “Poesia” e os seus cognatos
ocidentais. Curiosamente, tampouco havia uma palavra
para “prosa’, enquanto a maior parte dos Cldssicos
Ortodoxos ¢ a totalidade da Literatura dos Mestres pode
ser classificada como “prosa”!

Passando ao “Ensaio sobre Literatura”, confirma-
-se que, para os intelectuais chineses, a distingdo entre
prosa e poesia existia como um facto, da mesma maneira
que a “Literatura” era uma institui¢io social com todos
os seus elementos distintivos. Com efeito, também
havia uma clara “separagao de funcoes” entre a poesia
e a prosa, que pode ser percebida pelos “géneros” que
deram origem e pelas respectivas aplicagoes sociais.
Nio obstante, aparentemente em momento algum as

diferentes caracteristicas desses textos conduziam a uma

consideragio tipoldgica do que era poesia ou do que era
prosa, separando-as enquanto tipos de escrita literdria.
Havia uma ampla fluidez entre as polaridades, sem
quaisquer freios teéricos. Tudo era Wen (). A prépria
reflexdo de Cao Pi sobre o tema néo escapa a regra, pois
é composta como “prosa’, repleta de acentos poéticos.

Divergindo das expectativas ocidentais, o texto
nio parte de qualquer definicio: o “Ensaio sobre
Literatura” poe em primeiro lugar o contexto social dos
literatos, isto é, a competi¢io por fama e autoridade".
Todavia, Cao logo desperta o seu publico para o facto de
que “Wen” reunia em si toda a diversidade de “formas”,
“géneros” e “estilos” literdrios — todos significados
possiveis da palavra Ti (‘PE‘)ZO. Isso serve de referéncia
para que Cao Pi faga um longo “elogio e critica” sobre
sete autores, o que ¢ uma parte central da critica literdria
antiga chinesa®.

E interessante que, também conforme o tempera-
mento chinés, Cao procura um consenso como forma de
“pacificar” a competigio entre essas figuras, atribuindo a
cada um a mestria em “formas” ou temdticas peculiares
— sem qualquer juizo de hierarquia entre as mesmas,
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sejam poéticas, sejam prosaicas’’. Mas Cao permite-
-se realizar julgamentos pessoais sobre as virtudes e
defeitos dos autores, enfatizando nio apenas a im-
possibilidade de um literato ser supremo em todos os
campos, como concomitantemente revela um tipo de
fraqueza moral®.

Chegando mais ou menos & metade do texto, hd
uma reviravolta radical no raciocinio de Cao Pi, cujo
olhar se move da pluralidade de autores a unidade
fundamental de Wen (¥ ). Esse ¢ o ponto em que o
autor comega a ponderar “teoricamente” sobre o tema
do seu ensaio®: Wen (¢ ) assume vdrias “formas” que
nada mais sio do que tipos de composicio literdria.
Esses tipos Ti (?E}), afirma Cao Pi, devem ser dotados
de certas caracteristicas (“elegante”, “bem arrazoado”,
“veridico”, “ornado”, etc.), que unem a “forma” literdria
em si ao trabalho criativo do autor, o que poderiamos
chamar de “estilo”. Entretanto, diferentemente da visao
ocidental, “estilo” nio se concretiza numa caracteristica
pessoal do autor, mas em algo que pode ser alcangado
por meio de treinamento, qualificando-o para praticar
as formas, um tipo de versatilidade e polivaléncia
mediada pelas formas®.

Também diferentemente do modelo ocidental, nao
hd uma separagio clara entre apuro técnico e o que os
chineses consideram ser um tipo de perfeicao existencial.
Num mote muito famoso para a histdria literdria chinesa,
Cao Pi declara que “o principal elemento de Wen (¥)
¢ o Qi (3)”, quer dizer, a “Energia Vital” que tanto
possui um sentido cosmoldgico, como fisiolégico. No
que se refere & Literatura, cada autor deve esforcar-se para
dominar o maior nimero de “formas”, apesar de que cada
um, por natureza, é capaz de se distinguir em algumas
delas, mas niao em outras®. No fundo, “Literatura” (tal
como moralidade e inteligéncia) sao atributos mais ou
menos congénitos, dependentes do vigor e pureza do Qi
que se tem. A escrita de “literatura” desta forma parece ser
uma mera prova desses factos fornecidos.

Nesse contexto, em que as contribuigées
individuais siao fruto da socializagio e de certos

elementos congénitos, o Canone Chinés enfatiza o lado
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acumulativo, colectivo e institucional da “Literatura”.
A produgio literdria, seja de prosa ou poesia, serve
de retrato da vida do literato, no plano individual,
comprovando as suas forcas e fraquezas técnicas,
claro, mas ainda a sua capacidade de trabalho, as suas
limitagbes morais e espirituais, confrontando-o com a
sua sorte no mundo e as suas derradeiras falibilidade
e mortalidade. Porém, por meio do acimulo de
produgées, patriménio legado pelos literatos a vida
colectiva da China, a “Literatura” extrapola o plano
individual, assumindo um espago na prépria vida
politica, orientando as geragdes vindouras”. Talvez
por essa razao, a “Literatura” integra-se a classificacio
bibliogréfica tradicional chinesa como um quarto
tipo, subsididrio aos Cldssicos Ortodoxos (%), Crénicas
Imperiais () e Literatura dos Mestres (<"): é um
segmento da memoria colectiva, apesar de iniciar

como contributos pessoais.

4. CONCLUSAO

Embora possamos falar de “Literatura” como
uma institui¢do presente em diversos Cinones, as di-
ferencas sao mais importantes do que as semelhancas,
no sentido de providenciar um conhecimento mais
profundo de cada um deles. Escolhemos as polarida-
des “poesia e prosa” para explorar as peculiaridades
dos Canones Ocidental e Chinés. Com a intencio
de perceber as tendéncias a longo prazo no “desen-
volvimento” desses Cinones, seleccionamos as duas
primeiras obras fundadoras da critica literdria em
cada um desses ambientes. Por meio das Poética e
Retdrica de Aristételes, conhecemos o estilo analitico
e filoséfico do pensamento ocidental, em que poesia
e prosa representam duas categorias da producao li-
terdria, com formas e fungdes peculiares. Através do
breve “Ensaio sobre Literatura” de Cao Pi, pudemos
observar as caracteristicas sintéticas e beletristicas do
pensamento chinés, em que poesia e prosa inerem
a tipos de texto, subsumidos a uma tnica categoria
Wen (%), irmanada a vida moral e politica da elite

dos literatos. I8
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NOTAS

1 Cf Sinedino (2018, pp. 112-119).

2 Aristételes, Arte Poética, 1, 1447a—1447b (Todas as referéncias
seguem a numeracio Bekker).

3 Definamos “Retérica’ como o poder de descobrir o que é
persuasivo num caso dado” (Aristdteles, Arte Retdrica, 1.2,
1355b 1).

4 Aristételes, Arte Poética, |, 1447a 28—1447b 7.

5  “Pois as dicgoes (MEELG, ‘estilos’) da poesia e da prosa (AOYOG,
‘falar comum’) sio diferentes” (Aristételes, Arte Retdrica,
111.2, 1404a 9).

6 Aristételes, Arte Poética, XX VI, 1461b 26 e segs.

7 Aristdteles, Arte Poética, V, 1449a 31 e segs.

8  Tais como “o poeta deve antes ser um criador de estdrias
do que um fazedor de versos” (Aristoteles, Arte Poética, 1X,
1451b 28-29).

9  “A epopeia e a tragédia sio idénticas em que sio criagbes
miméticas de assuntos elevados em linguagem metrificada:
a epopeia, no entanto, possui um metro constante e é
(desenvolve) narrativamente (os seus temas)” (Aristételes,
Arte Poética, V, 1449b 9—11).

10 Aristételes, Arte Retérica, 1. 1, 854a 1.

11  Aristételes, Arte Retérica, 1.2, 1356a 3.

12 AristSteles, Arte Poética, 1, 1477b 17=20.

13 Aristételes, Arte Poética, IX, 1451b 2—4.

14 Herédoto, Historias, 1, ““Hpodotou AMxaovnootog
iotoping amoddeEic Nde, g pNte TO Yevouevo €§
avloOmwv T Yeo6ve €Eltnha yévnton, pfte €oya
peydho te noi Owpaotd, ta pev ‘EMnor to 68
Pagpdoolol amodeyOévta, axrhed yévnTal, Td T€ dAlo
%ai O v aitinv Eémohéunoav dAAHiowe”.

15 Aristdteles, Arte Retérica, 111.1, 1403b 2.

16 AristSteles, Arte Retérica, 111.2, 1404a 9, “Pois o primeiro
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(estilo prosaico) surgido foi o (moldado na) poesia, o de
Gorgias™.

Aristoteles, Arte Retorica, 111.1, 1408b,
)\()yog deve ter ritmo, mas nio métrica, pois, do contrério,
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Ambos jé traduzidos nesta série, respectivamente em cf.
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