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Pensar a Paisagem para Além dos Hemisférios

Dirk MicHAEL HENNRICH*

RESUMO: Conforme uma nogio geral, o conceito de paisagem consolidou-se na Europa no inicio do

século XVI, exemplarmente na pintura paisagista holandesa, enquanto na Asia o termo
paisagem estd presente na poesia e na pintura chinesa ja desde o século IV. Presume-se assim
que ambas as nogoes da paisagem sio compardveis e que o posterior termo europeu para
a paisagem deve ser revisado pelo anterior conceito chinés da paisagem. O presente ensaio
fornece uma visio critica das posicoes de Francois Jullien, “Living off Landscape or the
Unthought-of in Reason", e do pensamento de Augustin Berque sobre a 'mediincia’, que
¢ inspirado pelas cldssicas nogoes chinesas e japonesas de paisagem. No actual contexto de
degradacio ecoldgica global e face  total manipulagio das paisagens naturais pelo homem, a
paisagem deve ser repensada, tendo em conta que o conceito europeu de paisagem, explicado
pelos autores supracitados, nio foi devidamente considerado. Em particular, a sua dupla
origem, na politica e na estética, a sua ligagio com o espirito técnico e cientifico dos tempos
modernos, o problema especifico da subjectividade na modernidade e a possibilidade de
perda da subjectividade, como foi reconhecida, por exemplo, na obra de Foucault, ji hd
mais de meio século. Especialmente a obra de Francois Jullien parece reiterar uma soma
de pressupostos pés-estruturalistas e/ou pés-modernos, fundados na sua leitura peculiar
do pensamento chinés cldssico, que tém consequéncias graves para a sua interpretagio do

conceito de paisagem.
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A paisagem vista como um fenémeno exclusi-
vamente cultural, como produto de uma especifica
relagdo perante o seu oposto, a esfera do natural, gera
uma cadeia de preconceitos que nao correspondem ao
conceito posto em questdo. O fendmeno da paisagem
manifesta-se na cultura ocidental como conceito poli-
tico e artistico num determinado tempo, na época do
Renascimento, mas este facto nao impossibilita con-
jecturar a sua existéncia pré-conceitual. Isto significa,
antes de qualquer explicagio do surgimento da nogao
ou da visao cultural da paisagem, ou até de um deter-
minado pensamento paisageiro, uma explanagéo antro-
polégica da sua origem, oriunda da constituigdo cor-

poral e sensitiva do humano. Assim, ¢ possivel revelar o



cardcter primordial do fenémeno da paisagem a partir
da descricdo das circunstincias climdticas e fisicas que
ocorrem nos primeiros momentos decisivos da huma-
nizagao. E uma suposicdo corrente a de que o conceito
da paisagem ¢ um derivado da percepgio estética da
natureza e que o mesmo surge através do exercicio ar-
tistico, do desenho e da pintura, e, sobretudo, em prol
da invenc¢io ou do descobrimento da perspectiva cen-
tral. Essa posi¢ao supde que a nogao da paisagem é um
produto ou efeito da supremacia do sentido visual, que
a paisagem ¢ um assunto do nosso olhar distanciado
da assim chamada Natureza, do espago natural, e que
essa visao distanciada é a0 mesmo tempo marcada por
uma cisdo entre o sujeito espectador ¢ o objecto avis-
tado. Contudo, a percep¢io ou compreensio de uma
paisagem ¢ sempre uma experiéncia fisica que envolve
todos os sentidos ¢ ndo se trata por isso, em primeiro
lugar, de uma disposi¢io estética, mas de uma dispo-
siao aistetica (aicONG1G), isto é, corporal e sensitiva
da paisagem. O perpasso do movimento quadrupedal
para o movimento bipedal, significa a libertacio nio
$6 dos bracos e assim o livre manuseamento das mios,
inicialmente para fins de alimentacao de frutos em pai-
sagens arbéreas, mas também a elevacio da face e a
libertacio da boca e do sentido visual. A ocorréncia
da autonomia das mios, da boca e dos olhos significa
uma abertura inicial e fundamental, que desencadeia o
processo cultural e o surgimento da paisagem em ple-
na sincronia com o surgimento da técnica. Por isso,
a defini¢ao antropoldgica da paisagem nio pressupde
uma separagao anterior entre Natureza e Cultura, mas
demostra, em vez disso, como a paisagem é um entre
e um pleno espago de imanéncia, o0 momento onde
ocorreu um processo verdadeiramente reciproco entre
o ambiente perpassado e habitado e o habitante homi-
nideo, que se desdobra e desenvolve em conversa dia-
léctica com a sua habilidade técnica. O humano, como
um ser nomddico, bipedal e com a plena possibilida-
de de manipular, conceitualizar e visualizar os fend-
menos, ¢ logo um 'ser paisageiro’, uma forma de vida

cuja disposicao existencial ¢ térrea, de um habitante
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itinerante saindo da floresta para a savana, para uma
paisagem aberta ao horizonte. A paisagem, vista assim,
¢ um acontecimento primordial e, ao contrdrio da in-
terpretagdo corrente, um fenémeno que nio possui sé
uma origem cultural. A paisagem é nem o oposto da
assim chamada Natureza, nem um produto tardio da
Cultura, mas sim um terceiro anterior a qualquer dico-
tomia metafisica, anterior a concep¢io dualista de su-
jeito e objecto, imanéncia e transcendéncia. A base de
uma leitura paleoantropoldgica, a paisagem ¢é o espaco
da humanizacio, o momento do desdobramento do
corpo hominideo em técnica e linguagem, intimamen-
te ligado as mudangas climdticas durante o mioceno
tardio, da diminuicio das regides arborizadas e assim
do aumento das savanas.' Essas consideragoes sobre o
humano como 'ser paisageiro' ndo nega que o humano
desenvolveu durante a sua culturalizagio diferentes
pensamentos sobre a paisagem, mas sustenta, ao
mesmo tempo, a convic¢do de que a heterogencidade
cultural da humanidade é obviamente baseada na
homogeneidade da espécie. Todavia, mesmo se essa
originalidade da paisagem nao for admitida e se nao
houver razao para considerar tal homogeneidade do
humano como 'ser paisageiro’, ocorre sempre, no
molde de uma comparagao cultural de diferentes
pensamentos, seja sobre o conceito da paisagem ou
sobre outros conceitos, um considerdvel equivoco.
Nenhuma cultura, em termos qualitativos, é anterior
a qualquer outra. E nio hd um fim da humanidade
que serd atingido por uma certa cultura supostamente
mais evoluida do que as outras. Ao contrdrio, ¢ pre-
ciso notar um fim trans-histérico e trans-cultural da
nossa espécie, que estd longe de ser atingindo e que a
actual cultura hegeménica, por entre as multiplicida-
des de culturas humanas, é apenas um desvio de uma
civilizagdo prestes a ser extinguida por conta prépria.
Essa cultura hegemoénica impregna de tal maneira to-
das as grandes culturas globais, que aparentemente
nenhuma possui um antidoto suficiente proveniente
do Amago da prépria histéria para enfrentar e impedir

a sua decadéncia.
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Dois modelos, muitas vezes postos para signifi-
car uma oposicao civilizacional e cultural que divide o
conjunto da espécie humana, a oposi¢io entre 'Orien-
te' e 'Ocidente’ e a nogao da existéncia de diferentes
'hemisférios' geograficos e climdticos, determinantes
para certos aspectos superficiais na formacao cultural
dos seus habitantes, precisam por isso ser mais uma
vez ser questionados. O primeiro modelo, sobretudo
no que consta a palavra 'orientagao’, ¢ originalmente
relacionado a no¢io do espago em geral no qual os cor-
pos-vivos se movem e no qual os seres e as mais diver-
sas influéncias atmosféricas e geoldgicas se modificam
no decorrer do tempo. O segundo ¢ relacionado com
uma concepgio especifica do nosso planeta, percebido
e constituido como um globo demarcado ou, para ser
mais preciso, divisivel em diferentes zonas e lugares.
O conceito de 'orientagio’ é um conceito corrente em
muitas linguas ocidentais e por exemplo patente em
inglés como orientation, em alemao como Orientie-
rung, em francés orientation e assim para adiante em
muitas outras linguas indo-germanas e latinas. A pa-
lavra 'orientagao' provém, como a palavra 'Oriente’,
da palavra em latim oriri e significa orientar-se a partir
de qualquer ponto do espaco olhando em primeiro lu-
gar para leste, procurando o nascimento do sol, o lugar
onde o sol surge e se levanta, onde a primeira luz do
dia aparece — o que pode ser feito, em consonancia com
a constitui¢ao esférica do nosso planeta, em qualquer
territorio da Terra. Assim como a palavra oriri se refere
ao levantar do sol e ao acto de se levantar em geral, o
seu oposto ¢ a palavra occidere, dando origem a pala-
vra 'Ocidente’ e ao lugar onde o sol desce, sendo desse
modo também designdvel como o lugar da decadéncia
e do antncio da noite. Com esta defini¢io da palavra
orientagdo, provindo da palavra oriri que d4 origem tam-
bém a palavra Oriente como o lugar da luz nascente,
considerando a0 mesmo tempo o seu oposto Ocidente
como o lugar da luz que decai ou desaparece, permanece
associada uma tendéncia interpretativa acerca das expe-
riéncias e prdticas orientais, vistas como uma luz nas-

cente para iluminar uma assombrada cultura ocidental e
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como um meio proficuo de orientagdo para sair de um
certo labirinto, seja 0 mesmo minoico, de origem helé-
nica ou nio, mas sem duvida, considerado como mortal
e catastréfico: um labirinto em que jamais seja possivel
sair com as invengoes da técnica, tal qual Dédalo que
constroi as asas para o seu filho Icaro e para si mesmo,
com o resultado fatal que o Mito de Icaro revela.

O outro conceito que aponta a possibilidade
de oposicio entre diferentes pontos, lugares ou esferas
planetdrias ¢ o conceito do 'Hemisfério', palavra que
provém da palavra grega hémisphairion, significando a
metade de uma 'esfera’ e, correntemente desde a anti-
guidade, aplicado aos assuntos geograficos e cartogrd-
ficos, considerando a divisio arbitrdria do globo num
hemisfério oriental e num hemisfério ocidental a partir
do primeiro meridiano localizado, antigamente com
base na cartografia de Prolemeu, na regido das “Ilhas
Afortunadas” no Adantico e, desde o final do século
XIX, no continente europeu em Greenwich. A segunda
forma, menos arbitrdria, porque baseada no eixo rota-
tério do nosso planeta, é a divisio do hemisfério norte
e do hemisfério sul a partir da linha do equador, que
nio deve interessar tanto no presente contexto, mas que
nio ¢ menos problemdtica do que a divisao do globo em
Orriente e Ocidente. Como a tal divisio acima descrita,
existe ainda hoje uma nogio, provindo das geografias
antigas e arcaicas da nossa cultura ocidental-europeia,
que considerava o mundo como um disco que nio tinha
nada, senio um imenso oceano por baixo do mundo
conhecido ou como um globo cujas regides para além
da linha que delimitava o espago do nosso continente
era antipddico e habitado tudo o que que era conside-
rado como irracional, obscuro e totalmente estranho.
A divisao em hemisférios era assim, para além do uso
cartogréfico e geografico, sempre subjugada a um uso
pejorativo com o objectivo de opor o norte racional e
capital (a cabega, o racional, sujeito, espirito, huma-
no), contra o sul irracional e capitalizdvel (o corpo sem
espirito, o objecto, o sexo, 0 animal) para servir o lado
iluminado da terra e dos seus habitantes escolhidos e

superiores, em todos os sentidos possiveis.
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Exemplo da apresentacdo da terra plana: Hieronymus Bosch — O Jardim das Delicias
Térreas (fechado, parte exterior).?

Encontramos evocagdes de um certo 'pensamento
paisageiro' em autores como Frangois Jullien e Augustin
Berque, quando ambos se debrucam sobre o conceito da
paisagem e as suas origens no Ocidente e no Oriente,
elucidando, de um lado, as diferentes qualidades que a
paisagem revela para a cultura chinesa e japonesa e, de
outro lado, para as culturas europeias, designadamente
a cultura dos paises da Europa central, onde surgiu o
conceito da 'paisagem’, paysage, Landschaft, landscape
pela primeira vez no final do século XV. O excurso so-
bre a paisagem no pensamento de Francois Jullien,
apresentado no seu livro Vivre De Paysage (Ou Llmpense
De La Raison) de 2014, parte de uma especifica inter-
pretagio do Ocidente e do Oriente com base numa su-
posta diferenca dicotémica, que o seu proprio discurso
continuamente pretende dissolver. A critica ao 'pensa-
mento paisageiro’, tal como aparece na cultura europeia
desde o Renascimento, restringe-se para Jullien em trés
caracteristicas fundamentais: a primeira ¢ a diferenca en-
tre o todo e as partes, referindo-se a defini¢io ‘europeia’

da 'paisagem como uma parte' ou um pedago da natu-
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reza; a segunda é a defini¢io da paisagem exclusiva-
mente baseada na 'percep¢io visual' e sobretudo picto-
ral, como se fosse a pintura realmente a causa original
da nogio da paisagem; e o terceiro a separagio filosofi-
ca entre dois polos exclusivos, o 'sujeito e o objecto’,
tornando o sujeito moderno um observador omnipo-
tente e por isso transcendental, e a natureza uma tota-
lidade de objectos arbitrariamente manipuldveis pelo
espirito técnico-cientifico.’ Nesta leitura, extremamen-
te simpdtica para o sujeito moderno debilitado e em
plena decadéncia, o pensamento ocidental é nada mais
e nada menos do que cartesiano, refém da cisio entre
sujeito e objecto, e profundamente dedicado ao culto
do sujeito central e centralizador, de uma subjectivida-
de exclusiva, que, para Jullien, no ¢ presente no pen-
samento e na cultura chinesa: “Em vez do termo uni-
tério paisagem, a China fala de um jogo intermindvel
de interac¢oes entre factores contrdrios que se unem,
formando uma matriz por meio da qual o mundo ¢
concebido e organizado. Aqui niao hd Sujeito gover-
nante e dominador (o sujeito Renascentista da Euro-
pa), nenhum individuo para manter o mundo do seu
ponto de vista e desenvolver as suas iniciativas livre-
mente dentro dele, como se fosse Deus. Nao hd ‘ob’ —
‘jecto’ mantido em face, nada a ser “langado” “diante”
dos olhos do individuo, nada para se espalhar passiva-
mente para sua inspec¢io e se apresentar de forma di-
ferente a cada passo. Contra este poder monopolizador
da visdo, a China oferece a polaridade essencial por
meio da qual as coisas do mundo entram em tensao e
se desenvolvem. Nenhuma coisa humana se separa dis-
to. O humano mantém-se implicito, contido nestas
multiplas implicagées, porque o vis-a-vis assim estabe-
lecido estd no mundo; e é entre as ‘montanhas’ e as
‘4guas’.”* No entanto, com esta sua interpretagio da
auséncia do sujeito no pensamento chinés e com a
ideia implicita de uma necessdria negacio do sujeito,
Jullien junta-se ao decreto pés-moderno da dissolugao
do individuo, que por sua vez carece de questionamen-
to pelo préprio culto de autoria, do intelectual euro-

peu, recluso para discursar sobre o suposto outro da
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prépria cultura. A sua prépria escrita inces-sante deno-
ta uma expressdo e uma causa da excentricidade do
sujeito centrado em si mesmo, para tentar fugir a pré-
pria subjectividade burguesa, e por isto urbana, critica-
da como dnica causa do 'pensamento paisageiro’ na
cultura europeia. O eu moderno em fuga perante algo
indizivel que o induz ao medo’ e a escrita como uma
tentativa de sustentar esta experiéncia, sem poder ex-
pressé-la, ou como Peter Biirger explica na sua histdria
do sujeito: “Uma saudade pelo préprio desaparecimen-
to que permanece ambivalente e que apenas na escrita
encontra a sua realizagio precdria.”® O afastamento do
sujeito, que ao ver de Jullien deve ser entendido e en-
caminhado através do pensamento chinés, é por si
mesmo ancorado na tradi¢do europeia da critica do
sujeito. Nesse sentido, Jullien ¢ fundamentalmente in-
fluenciado por Jacques Derrida e Michel Foucault, pela
critica do logocentrismo (Jacques Derrida, De la gram-
matologie, 1967) e pela ideia do fim do sujeito e do fim
do ser humano (Michel Foucault, Le Mot et la Chose,
1966). Para Jullien vigora a mudanca de paradigma do
primado do sujeito para o primado da lingua e certa-
mente da lingua escrita,” mas ndo da escrita alfabética de
raiz indo-germana, antes da escrita ideografica chinesa,
que é supostamente oposta ao pensamento linear-histé-
rico e logocéntrico na cultura europeia. O seu incentivo
acerca de renovar e reestabelecer o conceito da paisa-
gem para o Ocidente ¢ alimentado pela ideia da exis-
téncia do completamente diferente, do oposto que ¢,
portanto, livre dos préprios vicios e diferente dos pré-
prios pontos de vista. A afirmagio, ji feita por
Heidegger, de que a modernidade é baseada na inven-
¢a0 ou descoberta da subjectividade, e que a moderni-
dade e a subjectividade sdo inseparavelmente depen-
dentes, baseia-se no pressuposto de Hegel de que a
subjectividade deve ser vista como o principio da mo-
dernidade. A convic¢io de que a cultura chinesa ¢ to-
talmente desprovida da no¢do de subjectividade tam-
bém ¢ uma posi¢io amplamente difundida através do
pensamento de Hegel. Assim resumiu recentemente o

sin6logo Heiner Roetz: “Hegel ¢ um exemplo cléssico:
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ele vé a China como o reino eterno da 'Substanz' nao
resolvida. [...] Segundo Hegel, a separacio do legal e
do ético, e a inclusio deste dltimo na constituicio in-
terna do individuo como moralidade, ¢ a condicio da
‘liberdade subjectiva’ ou ‘subjectividade livre’, pela
qual a autocompreensio se desenvolve a partir de si
mesma, em vez de derivar de modelos anteriores. No
entanto, falta subjectividade na China. A China con-
tinua nas maos da 'substincia’, o anténimo da sub-
jectividade. A substincia representa a autoridade ina-
baldvel e inquestiondvel da tradicio e das suas
estruturas de poder, e a auséncia de qualquer interio-
ridade de consciéncia e moralidade, cujo espago ¢ to-
talmente ocupado por forcas externas. Isto tem impli-
cagdes graves, pois, para Hegel, o principio da
subjectividade livre conta como o ‘principio do mun-
do moderno’ ou dos ‘tempos modernos’. A China
estd, portanto, excluida da modernidade. E se houver
algo semelhante & modernidade na China, deve ser
importado, abandonando as tradi¢oes chinesas. [...]
Hegel identifica uma importante fonte religiosa: sé
existe uma forma de religiao imanente a0 mundo sem
transcendéncia. [...] Aqui, temos o locus classicus da
tese sobre a cultura chinesa como uma cultura de pura
imanéncia sem transcendéncia. [...] O mundo chinés é
marcado por uma secularidade que nio ¢é distinta da sa-
cralidade, mas idéntica a ela. Na 'religido da natureza'
chinesa, tudo ¢ as duas coisas a0 mesmo tempo. Neste
mundo compacto, onde tudo é sagrado, nao hd margem
para o desenvolvimento da subjectividade. [...] Este pa-
radigma de imanéncia total sem distingoes estabelecido
por Hegel tem sido a base da visao ocidental padrao da
China até hoje”.® Se, para Jullien, a interpretagao do
conceito europeu de paisagem depende essencialmente
da suposicao de que a paisagem na cultura ocidental é
exclusivamente determinada pela ontologia do ser e do
nao-ser, do dualismo entre objecto e o sujeito e da cen-
tralizagao do sujeito, entdo a sua tese é negada com uma
revisio critica da sua argumentagio. Jd em relagio com a
pintura das montanhas e das dguas, schanshui, que figura

como exemplo no segundo capitulo do seu livro sobre a



paisagem, aparecem algumas caracteristicas que complicam
um didlogo com a pintura paisagista presente na Europa des-
de o inicio da época do Renascimento. A pintura das monta-
nhas e das dguas, presente na China desde o século IV, ¢ um
tdpico da elite literdria e artistica, uma técnica bastante codi-
ficada e a0 mesmo tempo geograficamente determinada.
Nesta paisagem hd sempre um individuo presente,
exclusivamente masculino e contemplativo, e o que ocorre
na pintura paisagistica shanshui, desde o acto da sua compo-
si¢ao e criagdo pictdrica até a0 momento da sua apreciagio
pelo espectador da pintura, é de certo modo "teoria’, contem-
placio meditativa da paisagem, que nunca é a paisagem real-
mente avistada, mas referéncia a uma certa regiao do territé-
rio chinés, a “bela paisagem do sul, ou seja, as regides do
Yangzi médio e baixo com a sua topografia dramdtica, o seu

calor, humidade e a sua vegetagio exuberante.”

Guo Xi, Early Spring, Dinastia Song.' https://en.wikipedia.org/wiki/Guo_Xi#/
media/File:Guo_Xi_-
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Augustin Berque discursa sobre o conceito de
paisagem na cultura chinesa, entre muitos outros escri-
tos, em dois ensaios traduzidos e publicados em Portu-
gal, um com o titulo Das Aguas da Montanha i Paisa-
gem, de 20105 e o outro, O pensamento paisageiro. Uma
aproximagio mesoldgica, de 2008. O texto Das Aguas da
Montanha a Paisagem demarca logo no seu inicio a dife-
renca entre o primeiro aparecimento de algo considera-
do como paisagem no contexto da cultura chinesa, por
volta do século IV, sob a designacao da palavra shanshui,
bem como o aparecimento da palavra paisagem e da
nogio da paisagem na Europa na época do Renascimen-
to, no contexto politico e artistico, através da pintura
paisagista e, decerto também, da cartografia moderna,
dependente da imaginacio pictorica.

Este aparecimento do conceito, ¢ assim, da nogio
do ambiente, ou melhor, do nosso mundo como paisa-
gem, da imaginagdo do mundo através da percepgio da
natureza avistada e em grande parte j cultivada como pai-
sagem, ¢ denominado por Berque como uma cosmofania
especifica, que difere essencialmente de outros modos de
se situar no mundo e que ¢, desde o Renascimento, a cos-
mofania vigente da modernidade. Assim ressalta Berque:
“A cosmofania que ¢ actualmente a nossa caracteriza-
-se pela no¢do da paisagem. Nio se pode reduzi-la a
Umuwelt [ambiente] de ser humano em geral, tal como
nio se pode reduzir a Umwelt da espécie humana a
Umgebung da vida em geral.”"" Porém, sendo altamen-
te desenvolvido e difundido na cultura ocidental-euro-
peia, Berque sublinha fortemente que esta “cosmofania
paisageira [surgiu] pela primeira vez na China no sécu-
lo IV da nossa era [e] tem uma relacio directa com a
questdo [...] da dgua.”'* Mas, logo em seguida, Berque
admite que a palavra shanshui é essencialmente ligada
as montanhas e as dguas e nao ¢ aplicdvel a uma paisa-
gem urbana, por exemplo, como ¢ o caso do conceito
da paisagem ou justamente o conceito indo-germano
de landscape e Landschaft, que sempre incluem na ideia
da paisagem um transformagdo activa do natural, a
natureza transformada pela actividade humana e nao

apenas uma natureza selvagem ou intocada, apenas
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avistada e contemplada pelo olhar humano. Desse
modo, Berque concorda com o pensamento da auto-
ra Yolande Escande presente no seu livro Montagnes et
eaux. La culture du shanshui (2005): “Por definicio, a
pintura de montanhas e dguas, shanshui, ¢ incompa-
tivel com a cidade (chengshi ou dushi): nunca pinta a

paisagem urbana.”"’

No decorrer da sua argumenta-
a0, Berque pretende demostrar, conforme o titulo do
seu ensaio, como o conceito shanshui passa a ser cada
vez mais uma palavra abracada e transformada pela
poesia chinesa, ji nio surgindo separado nas palavras
shan (a montanha) e shui (dgua), mas finalmente, e no
contexto de uma estética da natureza, uma apreciagio
contemplativa e poética das montanhas e das dguas,
usada por intelectuais (escritores e poetas) que se afas-
tam das aglomera¢des humanas para encontrar numa
natureza provida de pureza'® o equilibrio espiritual e,
assim, para distrair, citando o poeta Wang Huizhi, o
coragao na paisagem: “San huai shanshui — Distraindo
0 meu coragio na paisagem”."” A paisagem na China
do século IV ¢ o objecto de frui¢ao do letrado chi-
nés, do mandarim e burocrata, que se afasta dos seus
negocios e responsabilidades urbanas ou que perpassa
como viajante pelo interior. A paisagem ¢ assim fruto
de contemplagio estética e a pintura das montanhas e
das dguas estd em plena consonincia com as exigén-
cias da caligrafia chinesa. Contudo, admitindo junto
com Berque uma certa antecedéncia do conceito da
paisagem em termos estéticos e contemplativos, nao é
possivel comparar o conceito shanshui com o concei-
to da paisagem, do termo Landschaft e lanscape, como
aparece como um conceito profundamente estético-
-politico no Renascimento, tendo um enquadramento
muito mais abrangente, incluindo nao apenas a pintu-
ra, mas atingindo no seu 4mago uma transformagio de
ordem cosmoldgica e intimamente relacionada com o
porvir das ciéncias exactas e da técnica moderna que
modificard o globo e todas as culturas, no decorrer do
desenvolvimento e do desdobramento do sistema mer-
cantil-capitalista em quase todas as culturas orientais e

ocidentais. N4o obstante, no seu ensaio O pensamento
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paisageiro. Uma aproximagio mesoldgica, Berque intro-
duz a palavra shafengjing, um “conceito forjado pelo poe-
ta chinés do século IX, Li Shangy”,'® que significa por
esséncia “mata-paisagem”,"” para designar a nossa actual
relacao destruidora nas e perante as paisagens ¢ o natu-
ral em geral. Neste texto, Berque faz uma diferenciagio
entre o 'pensamento paisageiro’, existente em todas as
sociedades humanas pré-modernas, ¢ o 'pensamento da
paisagem’, como exclusivo das sociedades modernas, e
aplica um pensamento da paisagem para uma cultura
ou uma época que segue um niimero especifico de crité-
rios empiricos “(por ordem crescente de discriminacio):
1. Uma literatura (oral e escrita) louvando a beleza dos
lugares; 2. Uma toponimia indicando a apreciaco visual
do ambiente (em francés por exemplo: Bellevue, Beloeil,
Mirabeau...); 3. Jardins de recreio; 4. Uma arquitectura
disposta para a frui¢io de uma bela vista; 5. Pinturas re-
presentando o ambiente; 6. uma ou mais palavras para
dizer ‘paisagen’; 7. uma reflexdo explicita sobre ‘a paisa-
gem’.”!® O que, por sua vez, o leva a considerar, a partir
dos sete critérios, que a cultura / civilizagdo romana nio
teve 'paisagem’, mas sim uma cosmofania. Deste modo,
ao contrdrio da cultura romana, Berque admite para a
cultura cldssica chinesa uma cosmofania paisageira de
que surgiu “um verdadeiro pensamento da paisagem”,"”
mas, como mostram os seus sete critérios empiricos,
sempre fortemente reduzido a uma estética da natureza
como paisagem. Berque até tenta implicitamente ligar a
fruicdo da natureza de uma certa classe de lazer da época
das Seis Dinastias (séculos I1I-V) em que os mandarins,
os letrados ao servico do Estado, descobrem estetica-
mente a natureza e se distanciam, no seu pleno fruir ou
6cio, do natural, do negécio e da existéncia utilitdria em
que se encontra o camponés chinés, com uma ocor-
réncia parecida na modernidade ocidental-europeia,
embora totalmente diferente, porque extremamente
conduzida e influenciada pela revolu¢io industrial e
a cultura técnico-cientifica. Mesmo no contexto de
uma plena fruicio estética da natureza, ¢ preciso dizer
que seria um equivoco comparar a ideia de “mata-

-paisagem” (shafengjing), como escreve Berque, com



o “sentido geral da desarmonia entre os elementos de
uma cena’ que sentiu um mandarim letrado no século
IV, distanciando-se do camponés, no qual o seu uso da
paisagem era a principal causa da destruicdo estética do
natural (“plantar legumes num pomar [....] que sob os
Tang ¢ apreciado especialmente pela beleza das suas flo-
res”?), com a situagdo em que, por exemplo, se encon-
trava um pintor como Paul Cézanne, no final do século
XIX, quando reclama que um camponés nao consegue
ver a paisagem da Montanha Sainte-Victoire.

Uma comparagio ou aproximagio de uma certa
estética da paisagem que surge na China com os con-
ceitos shanshui (as montanhas e a dgua) e shafengjing
(mata-paisagem), com a estética da paisagem que surge
na Europa a partir do século XV, pode servir para um
esclarecimento da estética da paisagem em si, mas nio
pode figurar como qualquer teoria comparativa ou pro-
gressiva do conceito da paisagem ou das suas relacoes e
possibilidades para ser aplicada a uma situagao global
causada quase excepcionalmente pelas consequéncias de
uma ontologia ocidental, de origem helénica, e de um
espirito técnico-cientifico que distanciou durante os tl-
timos cinco séculos o humano do seu habitat natural,
das paisagens e dos seres nao-humanos que habitam a
Terra. A evocagao do Oriente na obra de Augustin Ber-
que torna-se mais consistente ¢ mais proficua quando
elabora a sua concepg¢io de 'mediancia’ (médiance), en-
tre outros autores, em consonincia com filésofos como
Nishida Kitard (1870-1945) e Watsuji Tetsuro (1889-
1960). Esses autores, porém, jd nao podem ser conside-
rados como orientais, mas sim transculturais, sendo am-
bos fortemente influenciados pela filosofia ocidental do
século XVIII, XIX e da primeira parte do século XX.
Deste modo, ¢ preciso afirmar as conclusoes da filosofia
da paisagem de Augustin Berque no que consta a sua
concepgdo de 'medidngia’ mas nio qualquer tentativa
anacrénica ou crénica de curar ou tratar as doengas
de uma humanidade globalmente rendida ao espirito
técnico-cientifico e ao capitalismo neoliberal com al-
guma medicina apenas oriental. “O que se exprimia no

pensamento paisageiro [assim escreve Berque] de toda
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a sociedade humana antes da descosmicizagio provo-
cada pelo dualismo e pelo mecanicismo modernos era
a mediincia em acto, onde concretamente as coisas, 0s
signos e 0s comportamentos se harmonizavam. Entao
podia existir qualquer coisa semelhante & composicio
urbana, por exemplo, ou ainda a harmonia de um belo
campo. Mas a partir do momento em que a moder-
nidade excluiu a nossa mediancia, fazendo do mundo
um objecto, composi¢do e harmonia desfizeram-se.
Pior: o préprio pensamento da paisagem participa des-
ta descosmicizagdo, que fez da paisagem um objecto
fetiche, abstraido da sua mediincia, e que nos nossos
dias ¢ tratado como mercadoria. E em busca justamen-
te dessa mercadoria que alastra o urbano difuso, des-
truindo o ambiente e matando a paisagem.”!

A cultura ocidental, que cada vez mais perde a
crenga e conflanca na tecnologia, no espirito técnico-cien-
tifico como forca da renovacio e salvacao, como também
jé hd muito tempo perdeu a fé na religido crista, procu-
ra no Oriente, nas suas filosofias e préticas espirituais e
meditativas algo que é supostamente irrecuperavelmente
perdido na prépria cultura. Caracterizar, como Jullien,
o pensamento paisageiro da cultura europeia ancorada
em dualismos estdticos e pouco proficuos, refém de um
subjectivismo transcendental e ao olhar distanciado e
objectivador dos fenémenos naturais, que jamais se
rende a uma experiéncia corporal, sensitiva e atmosfé-
rica das paisagens, ¢ um gesto de reducionismo brutal
da experiéncia paisagista representada na literatura e
na pintura da cultura europeia. As pinturas de Pieter
Bruegel (o Velho) figuram como exemplo de um pen-
samento da paisagem como um louvor da imanéncia,
da vida, do corpo-vivo e do natural, das atmosferas e
disposigoes, sem um olhar totalmente distanciado e fria-
mente racional. Ao mesmo tempo encontramos aqui,
diferente da pintura paisagista das montanhas e das
dguas, uma leitura e critica pictérica da época em que
Bruegel viveu, das circunstincias sociais, politicas e re-
ligiosas, das relagoes entre os humanos e os animais, e
das caracteristicas individuais, sobretudo da populacio

rural, a classe mais vulnerdvel do seu tempo.
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