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RESUMOS

A Face Oculta da Fachada: Novas
Evidéncias sobre a Autoria

de Carlo Spinola do Projecto

da Igreja de Sao Paulo

O presente artigo procura atribuir
fundamentos histéricos a algo que tem
sido dado como certo desde o século xvir.
De facto, desde a primeira edicio

da biografia de Carlo Spinola em 1628,

o jesuita italiano tem sido reconhecido
como o homem por trés do projecto

da igreja de Sio Paulo de Macau.

No entanto, além da sua biografia — cuja
forma apologética choca com

a sua confiabilidade histdrica — as fontes
disponiveis sobre a igreja sio quase
silenciosas e suspeitamente ambiguas
sobre o tema. O préprio Spinola, pelo
menos nos escritos preservados, nunca
mencionou o assunto e © Mesmo acontece
na literatura contemporinea do jesuita
que tivemos oportunidade de consultar.
Surgem, portanto, vdrias perguntas

e uma necessidade de respostas: porque
razdo a informagio que hoje em dia
parece dbvia nio se encontra disponivel?
Examinando atentamente a documentagio
produzida pelos missiondrios, somos
capazes de inferir o que nio foi dito?

Por outras palavras, através das fontes
disponiveis podemos ligar o nome

de Spinola a Igreja de Sio Paulo

ou devemos procurar outro rosto por trds
da fachada?

[Autor: Daniele Frison, pp. 6-19]

O Tréfico de Cules Através

do Porto de Macau

Com as Guerras do Opio e as vdrias
sublevagées internas no século xix,

o dominio do governo Qing na China,
em particular nas zonas do litoral, estava
enfraquecido. Durante a Segunda Guerra
do Opio, o governo chinés foi forgado,
pelos ingleses e pelos franceses, a mudar
a sua politica secular de proibicio

da emigracao. Desde entdo, apesar

das tentativas das autoridades chinesas

de regular a emigracio e garantir

os direitos dos emigrantes, a interferéncia
imperialista ocidental, a corrupgao, a falta
de atengio e negligéncia das autoridades

locais chinesas e, ainda, a complicada
posi¢io de Macau ¢ o abrigo que este
Territdrio oferecia ao trafico de cules,
todos esses factores fizeram com que

o governo Qing nio conseguisse
controlar efetivamente a emigragao

dos cules, durante muitos anos. Depois
da expulsio das autoridades chinesas

de Macau pelos portugueses, o governo
chinés continuava a insistir na sua
soberania sobre Macau, mas, até meados
de 1872, nio tomou medidas eficientes
para impedir o tréfico de cules neste
porto. Muitas acgoes das autoridades
chinesas, no sentido de tratar da emigragio
a partir de Macau, foram sugeridas

e encorajadas por Robert Hart e pelos
diplomatas e consules ocidentais.

A medida que a oposigio britinica

e americana, ao trifico de cules chineses,
se tornava cada vez mais clara,

as autoridades de Guangdong finalmente
comegaram a tomar uma posi¢io mais
dura em relagio ao trifico de cules,

em Macau. A emigra¢do por contrato,
pelo porto de Macau, foi finalmente
abolida pelo governo portugués, sob

a pressao ideoldgica dos ingleses

e a fiscalizagio chinesa.

[Autores: Liu Cong e Leonor Diaz

de Seabra, pp. 20-41]

Jules Itier (1802-1877):

Um Daguerreotipista Francés

em Macau

Este artigo centra-se nos daguerredtipos
que o fotégrafo amador francés Jules Itier
realizou no Sul da China entre 1844

e 1845, considerados as primeiras imagens
fotogréficas identificadas da China.
Naturalista e agrénomo por formacio

e inspector aduaneiro de profissio,

Itier embarcou na fragata Siréne em Brest
a 12 de Dezembro de 1843. Fazia parte
de um grupo de diplomatas da comitiva
de Théodore de Lagrené, ministro francés
plenipotencidrio 4 China.

Chefe da missio comercial da embaixada
de Lagrené, Itier ocupava-se do estudo
das tarifas e navegagio. O objectivo

do rei francés era garantir os mesmos
privilégios comerciais que a Gra-Bretanha
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obtivera pelo Tratado de Nanquim

de 29 de Agosto de 1842, apds a derrota
da China pela Gra-Bretanha na Primeira
Guerra do Opio.

Itier era um daqueles viajantes
daguerreotipistas franceses para quem

as posigoes no estrangeiro ofereciam

uma excelente oportunidade de praticar
as novas habilidades por prazer. Itier
regressou com mais de 100 daguerreétipos
das suas viagens de trés anos pelo Extremo
Oriente, cobrindo uma ampla gama

de assuntos e perspectivas de interesse
arquitecténico.

Em 1990, os seus trabalhos foram

dados a conhecer em Macau, com

uma exposi¢io da colecgio do Museu
Francés de Fotografia, acompanhada por
um catdlogo, com curadoria de André Fage.
Em 12 de Abril de 2006, Ung Vai Meng,
primeiro director do Museu de Arte

de Macau, adquiriu a primeira vista
fotogréfica conhecida da Praia Grande
para o Museu, numa venda publica

em Paris, plenamente consciente

do seu interesse histérico.

[Autora: Barbara Staniszewska, pp. 42-54]

Mulheres de Macau na Histéria
e na Ficcao

O romance histérico, enquanto tal,

nio tem sido o género literdrio mais
cultivado entre os autores de Macau,
apesar de haver uma vasta galeria de
personagens e muitos episdios da vida
deste territdrio que se prestariam —

se prestam~ a ser utilizados nesse sentido.
E jd em pleno século xx1 que surge

na literatura macaense essa tendéncia,
tanto pela pena de autores de lingua
portuguesa como, mais recentemente,
por um autor chinés.

Tratadas com o recato requerido pela

sua condi¢io de mulheres, as nhdnhas,
ou seja, as senhoras de elevada condigio
social na Macau dos séculos xvirI e xviin
vao sugir como protagonistas ou em papel
menos visivel, que ndo menos importante,
como esteios das familias da burguesia
em ascensio, mulheres cultas, firmes,

de perfil bem tracado pela autora

de Uma Aristocrata Portuguesa no Macau
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do Século XVII: Nhénha Catarina

de Noronha e Mercadores de Opio: Macau
no Tempo de Qianlong.

E sobretudo das mulheres protagonistas
ou coprotagonistas destas duas obras

de Maria Helena do Carmo, investigadora
¢ Mestre em Histéria, que iremos falar
neste artigo.

[Autora: Maria Antdnia Espadinha,

pp- 55-63]

A Terra da Flor de Létus:

O Paraiso dos Diasporizados
Macau tem sido poeticamente descrita
como a Terra da Flor de Lotus, devido
a sua semelhanca cartografica a um létus.
Metaforicamente, a nomenclatura
poética induz a uma sensagdo de paz

e seguranga e, metonimicamente, alude
a um porto seguro onde o desesperado
pode ancorar e regenerar-se. Tomando
como exemplo a experiéncia

de diasporizagao de Liang Piyun, este
artigo fala de Macau como um refigio
para os retornados Chineses
Ultramarinos, desenraizados

e diasporizados. Nascidoem Quanzhou,
provincia de Fujian, Liang era

um intelectual, educador, activista
social, caligrafo e poeta. Liang foi
arrancado do solo chinés em 1933,

e, como madeira  deriva na 4gua,
passou a viver uma vida némada,
itinerante e errante no Sudeste Asidtico
durante o tumultuoso periodo

do século xx.

Macau veio a ser o seu destino

de permanéncia e lugar de descanso.
Este artigo também examina

a contribuicio de Liang para a promogio
da educagio na sua cidade natal,
Quanzhou, e em Kuala Lumpur,
Jacarta e Macau, bem como os esforcos
envidados na defesa da caligrafia chinesa
como legado cultural em Hong Kong

e Macau. Baseado nos poemas cldssicos
de Liang, examina como ele se adaptou
e se situou, regenerou € revigorou

na Terra da Flor de Létus. Nos seus
anos de gléria, Liang foi coroado com
uma aura de charme e honrou o orgulho
de Macau.

[Autora: Christina Miu Bing Cheng,
pp. 64-81]
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Memérias de Lutas de Grilos

no Inicio do Século XX: As Pecas
do Museu do Centro Cientifico
e Cultural de Macau

H4 mais de 2000 anos que o interesse

e aprego pelos grilos perdura na cultura
chinesa, tendo aqueles insectos sido

j4 referidos num poema do Shijing (Livro
das Odes).

Contudo, a forma como aquele apreco

se exprimiu foi-se modificando ao longo
dos tempos. Assim, o Kaiyuan Tianbao
yi shi (Assuntos do Periodo Tian Bao,
742-759) relata que na dinastia Tang:
“Quando chega o Outono, as senhoras
do paldcio apanham grilos e guardam-nos
em pequenas gaiolas douradas que
colocam préximo das suas almofadas,

de modo a poderem ouvir o seu canto
durante toda a noite. Este hdbito foi
copiado por todas as pessoas”.

Entre os apreciadores contavam-se poetas
famosos, pintores, musicos, monges
budistas, militares e nobres, pelo que
manter “insectos cantores” passou

a ser considerado como um passatempo
elegante, suportado pela disponibilidade
daqueles insectos nos mercados

de Changan.

No entanto, segundo registos da dinastia
Song do Sul, naquele periodo j4 tinha
ocorrido outra transformag¢io no modo
de apreciagio dos grilos, que eram, entéo,
os protagonistas de um novo desporto —
as “lutas de grilos”.

Estava jd pois, naquele periodo,
estabelecida a sofisticada cultura

das lutas de grilos e iniciado o processo
de a elevar de um divertimento

a uma arte.

O acervo do Museu do CCCM dispoe
de um pequeno, mas muito interessante,
conjunto de pecas relacionado com esta
temdtica e a sua prdtica no inicio

do século xx.

[Autora: Alexandrina Costa, pp. 82-92]

Poesia em Macau (Escrita
Criativa)

Neste artigo, Francisco, um emigrante
portugués, vai tomando conhecimento

da real situagio de Macau dos nossos

dias, através dos seus passeios pelos jardins
da cidade, onde encontra os poetas

de todos os tempos, gravados em pedra
ou albergados em estdtuas.

Com Francisco, passeamos pelo Jardim
de Sao Francisco, onde lemos Camoes,
pelo Jardim de Camaoes, repleto

de homenagens ao poeta, pelo Jardim
das Artes, no qual cumprimentamos
Camilo Pessanha e José dos Santos
Ferreira (Adé), mas também pelo Lou
Lim Ieoc, cuja ambiéncia chinesa nos
leva até Maria Anna Acciaioli Tamagnini
e Fernanda Dias.

Os jardins s3o os confessores de Francisco
e as testemunhas da floresta de betao
que vai crescendo um pouco por toda

a parte, ameacando chegar a Coloane,

o tltimo reduto verde de Macau.

O personagem conclui com uma reflexio
sobre o seu estatuto de emigrante,
apoiando-se na meditagao poética

de Yao Feng, um poeta chinés hd muito
em Macau.

[Autora: Ana Cristina Alves, pp. 93-99]

Entre a Globalidade, a Politica

e a Ciéncia: Didlogos sobre
Transitos Interculturais

Este artigo aborda os Estudos
Interculturais e o conceito de
interculturalidade enquanto movimento,
comunicagio, dindmica, encontro entre
culturas, com o objectivo de discutir

as suas consequéncias pragmaticas

na academia e na sociedade. Propomo-
nos examinar as motivagoes, estratégias
e principios orientadores das interacgdes
culturais, no seu movimento perpétuo,
sem fronteiras espaciais ou temporais,
numa indefinigio de limites tio perigosa
quando estimulante.

Na diversidade cultural contemporineo,
passado e presente, global e local,
convergem na andlise de conceitos

e de objectos estreitamente relacionados
com as transformagées politicas,
econdmicas, sociais e culturais em curso.
A investigagdo cientifica é também uma
drea de cruzamentos, de tradugio cultural
permanente, isto ¢é, de reinterpretagao,
de reposicionamento de simbolos

e de signos dentro das hierarquias
existentes. Esta reflexio sobre

a interculturalidade global privilegia
interpretagoes contextualizadas que,

na sua incerteza, sio susceptiveis

de produzir novas hipéteses, teorias

e explicagoes.

Este conceito de interculturalidade

¢ comparado com o conceito

de multiculturalismo, enquanto espago
delimitado, estdtico, no qual diferentes
culturas apenas coabitam, numa
ignoréncia silenciosa e encerrada

sobre si mesma. O multiculturalismo

¢ frequentemente analisado sob uma
abordagem ontolégica, como uma
realidade social existente ou desejada,
e amplamente submetido a um estudo
politico-ideolégico. Por outro lado,

a interculturalidade é uma op¢io
hermenéutica, uma abordagem
epistemoldgica. H4 implicacdes politicas
ao distinguir o multiculturalismo

da interculturalidade, que trabalha para
minar a tendéncia essencialista

do multiculturalismo, através

da construgio de uma percepcio

de conexio, interac¢io e encruzilhada
de crengas, préticas e estilos de vida
diferentes (mas nio isolados),

i.e., de culturas em movimento constante.

[Autora: Clara Sarmento, pp. 100-112]

Pega Azul: Uma Ave a Oriente

e a Ocidente

No conjunto dos seres vivos que
constituem a fauna do nosso planeta,

as aves sio, seguramente, de entre todos,
os que mais tém merecido um apreco
especial na histéria cultural, religiosa

e estética dos povos. Por tais razdes,
muitos paises adoptam na sua simbologia
nacional e regional, designadamente

nas bandeiras, na heraldica do Estado

ou em emblemas e logotipos, aves que
representam efectivamente a marca
distintiva desses paises ou das suas
regides. O interesse da histdria cultural
da pega azul (Gyanopica cyanus) prende-se
com a circunstincia de ser um exemplo
notdvel de distribui¢io descontinua,

uma vez que nio se conhecem no mundo
mais do que duas regi6es onde esta bela
ave nidifica e vive sedentdria: uma,

a sudoeste da Peninsula Ibérica (Portugal
¢ Espanha ); a outra no Sudeste da Asia
(China, Coreia, Japdo ¢ Monggélia).
Virios autores colocaram a hipdtese

de haver sido trazida do Oriente pelos
navegadores espanhdis ou portugueses.
Esse bondoso sonho quinhentista
desmoronou-se quando

no ano 2000 foram descobertos fésseis
de uma ave, com mais de 44 mil anos,
em Gibraltar, juntamente com restos
mortais de homens do Neanderthal,

e apds terem sido efectuados testes

de DNA, parece haver hoje a tendéncia
de os ornitdlogos considerarem que

se trata de duas espécies separadas.

[Autor: Rui Rocha, pp. 113-121]

O Poeta-Pintor no Seu Meio:
Um Relance sobre Gu Kaizhi:
Selecgao de Fontes Biogrificas

e de Ensaios

Este artigo redne, de forma pioneira,

o que hd de mais relevante a respeito

da vida e obra de Gu Kaizhi (3442-406?),
considerado um dos mais importantes
pintores da tradigao chinesa. O material
estd divido em trés partes: (1) Biografia:
traduziu-se, na integra, o esbogo
biogréfico de Gu Kaizhi, tal como
incluido na crénica oficial da dinastia Jin,
o Livro de Jin. Com ele, definem-se

a identidade e estatuto sociais de Gu,
esclarecem-se as relagoes de patrocinio

e os critérios estéticos e intelectuais que
contribuiram para o seu trabalho artistico.
(2) Obra: incluiu-se um catdlogo antigo
das obras de Gu Kaizhi, além

dos trés ensaios sobre pintura que lhe

sdo atribuidos.

Tais preciosos textos oferecerem uma
visao geral dos primérdios da “alta
pintura’ na China, discorrendo com
autoridade sobre aspectos técnicos

e criticos. (3) Critica: vertemos para
portugués as declaracoes de Xie He

e Yao Zui sobre o valor de Gu Kaizhi
como pintor, que fomentaram um longo
debate sobre o tema. Essas breves
opinides demonstram como os debates
eruditos sobre pintura se realizavam

na “Idade Média” chinesa, o que permite,
comparativamente, que se corroborem

as peculiaridades da critica sobre pintura
naquela tradigio cultural particular.
[Autor: Giorgio Sinedino, pp. 128-154]
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