132

AS DIMENSOES DO CANONE - VII

Os Trés Prefacios da Classificacdo dos Poetas,
por Zhong Rong

Traducao, Notas e Comentdrio

GIORGIO SINEDINO*

INTRODUCAO

A Classificagio dos Poetas (Shipin §iii) de Zhong
Rong ##i (4682-518?), cujos preficios traduzimos
pioneiramente e na integra para o portugués, ¢ hoje
considerado como o primeiro texto chinés a analisar e
classificar autores sistematicamente. Mais do que isso,
contudo, interessa-nos o esbogo de histéria da poesia
chinesa, da dinastia Han (202 a.C- 220 d.C.) 4 dinastia
do Sul Liang (502-557), que nos oferece, em larga
medida ltcido e objectivo. Neste contexto, enfatizaremos
o pano de fundo sociocultural da arte poética chinesa,
tentando entender como eventos politicos e a estrutura
social exercem um papel determinante sobre o gosto e a
criacdo artistica naquele pais. Membro de uma linhagem
sem grande expressao politica na dinastia Liang, a
Classificagdo trai a amargura de seu autor por nio ter
sido recebido nos mais altos circulos da elite, o que
motiva também as partes menos interessantes do texto,
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com a critica parcial de vogas poéticas e criticas que se
revelaram permanentes para a tradi¢io chinesa. Deve-
se reconhecer, contudo, que também foi permanente a
contribui¢do desta obra de Zhong Rong, pois passados
séculos seus pontos de vista adquiriram uma certa
autoridade, em particular a sua viso histérica.

Os manuscritos da Classificagcdo dos Poetas
normalmente vém divididos em trés “rolos” (os “tomos”
da bibliologia chinesa). Cada rolo corresponde a uma
classe de poetas (superior, intermedidria, inferior),
cujos integrantes vém dispostos cronologicamente, na
primeira classe, e por sucessao cronolégica de linhagens
(grupos de poetas) nas outras duas. H4 apenas 12
“poetas” na classe superior, o primeiro dos quais é
um termo colectivo indicando um tipo particular de
composi¢ao (os chamados “poemas antigos”). Nas outras
duas classes, Zhong classifica ao todo 110 (ou 111)
autores. Antes de discutir resumidamente a obra de cada
um dos poetas, todavia, Zhong Rong ap6s consideracoes
gerais sobre a arte poética em cada um dos trés rolos.
Esses sdo os textos que estudaremos abaixo. Apesar de
utilizarmos a expressio “trés prefdcios”, ndo hd relagao
directa entre os textos e as classificagoes a que antecedem.
Modernamente, hd quem sugira que esses textos devem
ser lidos como uma tinica obra corrida. De facto, é essa
a abordagem que adoptamos, conscientes de algumas
incongruéncias (e incoeréncias) estruturais. Feita a
ressalva, também invertemos a ordem tradicional dos
preficios, dispondo o texto do segundo rolo em primeiro
lugar, por estabelecer uma linha de raciocinio mais clara.

PREFACIO II

COMENTARIO INICIAL: Dos trés prefécios,
¢ o segundo que descreve os aspectos formais da
Classificagdo dos Poetas, de maneira que o editamos
em primeiro lugar. Nas cinco sec¢oes abaixo, Zhong
Rong (1) explica a estrutura da compilagao; (2) tece
distin¢oes sumdrias entre os diversos géneros literdrios,
realgando a primazia da arte poética; (3) critica a
poesia do seu tempo, o que introduz o problema
historiogrifico que a Classificagio se propde resolver
e debater em detalhe no Preficio I; (4) descreve as
razbes para compor a sua obra, comparando-a com
textos correlatos; (5) detalha o processo de escolha e
classificagdo dos poetas.
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1. Em cada uma [das trés] classes [que defini,] tento
listar [os poetas] conforme a sua ordem cronoldgica.
Nao existe, [dentro de cada uma das classes,] qualquer
julgamento sobre os méritos relativos [dos poetas nela
incluidos]. A propésito, somente quando um poeta nio
estd mais entre nds é que podemos avaliar o seu [valor]
literdrio com seguranga; com efeito, as anotagoes que se
seguem ndo se dirigem a autores ainda vivos.

COMENTARIO: Zhong Rong trata apenas de autores
ja falecidos, uma medida de grande sensatez politica,
dado o profundo senso de hierarquia que animava (e
anima) a sociedade chinesa. Isso nio significa, contudo,
que Zhong Rong néo tenha pago um prego pela ousadia
(temeridade?) que era formalizar um ranking entre
figuras que, como as nossas breves anotagoes biogréficas
demonstrarao, tinham tido um papel tdo central para
a cultura recente. Nos séculos seguintes, Zhong Rong
sofreu ataques pessoais (“um critico de poetas que
nao sabe criar poesia’) e a sua obra viu-se fadada ao
esquecimento, até que, protegida pela antiguidade que
acumulou, comegou a ser venerada por intelectuais e
poetas.
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2. [Qualquer texto pressupde] a organizagio de
um conjunto articulado de periodos, [em que] se
dispoe factos e verdades [numa ordem determinada.
H4, contudo, especificidades para cada espécie de
composi¢do]. Nos textos oficiais, vocacionados
ao governo do pais, cumpre fundamentd-los com
abundantes referéncias a Antiguidade; nas réplicas
a memoriais, em que se descrevem acgdes virtuosas,
¢ preciso dar expressio cabal as grandes faganhas de
antanho. E, quando declamamos as nossas emocoes,
recitando [expressoes] da nossa natureza, o que ¢ mais
precioso do [que um amplo manancial] de expressoes
cldssicas? “Penso em ti, meu senhor, como corre o rio”,!
[tdo poderosa a expressio deste verso,] parece que [o
amado] estd diante dos olhos. “Alto eirado, que tristes
ventos sopras’,* [toda a beleza estd na sugestio,] pois o
verso s6 refere o que vé o poeta. “Madrugo para o alto
pico, que degrau a degrau me chama”,’ [ndo deixa de
ser bom por] carecer de alusoes tradicionais. “Flocos de
neve parecem estrelas: é a lua clara a brilhar no céu”,*
[descreve uma bela cena com singeleza,] terd saido de
algum dos Cldssicos ou Histérias Oficiais? [Na verdade, ]
a0 passarmos em revista as “belas sentencas” de todos
os tempos, [temos que reconhecer que] muitas nio
sao decalques de [grandes criagdes do passado], mas
descrigoes poéticas originais.

COMENTARIO: “Literatura”, para os chineses
antigos, incluia toda a gama de textos produzidos pela
burocracia e obras de ocasiio, tais como memoriais ao
imperador, pareceres, despachos, eulogias, epitdfios,
etc. Neste sentido, ndo havia diferenca de fundo
entre um poema € uma carta para um parente, pois
o tipo de linguagem e de acabamento literdrio que
se exigia de ambos era basicamente o mesmo. Na
retérica chinesa, era muito importante demonstrar
conhecimento de obras cldssicas, que nio apenas
inclufa o cAnone ortodoxo e as obras dos mestres, mas
também as narrativas das crénicas histéricas oficiais
e as colectineas literdrias mais famosas (seja pela
autoridade da pessoa seja pelos seus dotes literdrios).
Zhong Rong digladia-se com um lugar comum da
literatura chinesa (ainda mais grave em épocas de maior
formalismo): o uso de loci classici. Tenta argumentar,
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embora tortuosamente, que a linguagem poética pode
prescindir do (abuso) de citagoes cléssicas. Essa é uma
das teses fundamentais da Classificagdo, que o autor
seguird com certa fidelidade.
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3. [As obras de] Yan Yan[zhi] BHZE[:Z ] e Xie Zhuang
i (421-466), por outro lado, sio excepcionalmente
carregadas de referéncias eruditas — tendo profunda
influéncia sobre a sua época, a tal ponto que a literatura
produzida nas eras Daming KB (457- 464) e Taishi
ZR1f (465-471) mais parece um pastiche de expresses
cldssicas. Ultimamente, [escritores como] Ren Fang
fEHf (460-508) e [Wang Rong FFill (466-493),] o
Yuanchang JGE,% nio tém demonstrado apreco pela
frase rara, disputando, sim, quem é capaz de criar novas
elocugoes. Esses literatos de hoje em dia conseguiram,
pouco a pouco, criar novos hdbitos. E, desta forma,
nio faltam agora alusées [preciosas] em cada verso,
nem termos [abstrusos] para cada alusio. [Some-se]
o rebuscamento nas emendas do texto — vé-se que
grandes foram os danos 2 arte literdria. Como ¢ dificil
de encontrar um autor com belas ideias e expressao
espontinea! Mas jd que perdida estd a grandeza, sé
resta buscar [compensd-la] com mais erudigao...
Afinal, se causam decep¢io em termos de genialidade,
ostentar erudi¢o nao deixa de ser um motivo [para que
continuem a escrever seus poemetos...]

COMENTARIO: Nio apenas o pensamento e as
institui¢des, também a arte chinesa é profundamente
conservadora. Por razdes pessoais ou por uma antipatia
inata a0 homem de letras chinés — quando alijado do
aplauso de quem estd acima de si —, Zhong Rong critica
a literatura do seu tempo. Com efeito, onze dos doze
autores incluidos na classe superior pertencem a época
em que o Norte estava sob controle “chinés”, isto é,
antes da invasao dos povos némadas de fala nio chinesa

em 317. Esse tema serd desenvolvido largamente no
Prefécio I, infra.
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4. O Ensaio sobre Criagées Literdrias e Discurso Poético
(Wenfu &) de Lu Ji EEBE (261-303) apresenta
uma descri¢do geral [do processo de escrita,] sem
[pormenorizar] critica ou elogio [a autores em
particular]. A Floresta de Pincéis (Han lin ##FK), obra
[sobre formas literdrias] de Li Chong Z¥ 78, é demasiado
genérica e imprecisa. [Por outro lado,] Wang Wei 1
escreveu O Grande Tesouro (Hong bao ¥5ET), um texto
[excessivamente] denso e sem foco. Os ensaios de Yan
Yanzhi sao burilados [demais, e, portanto,] de dificil
compreensio. Zhi Yu 27 compos um Tratado sobre
Composigies Literdrias (Wenzhi 3K, obra detalhada,
profunda, rica; pode-se dizer que sabe do que estd a falar.
Contudo, vejo que estes diversos autores igualmente
se cingem a uma discussio das formas literdrias, sem
se ocuparem com uma classificagio [dos diferentes
autores]. Ao compilar as Poesias Reunidas do Viajante Xie
(Xieke shiji #1757752), bastava a Xie Lingyun 5 258#H
(385-433) [encontrar um texto novo] para que tomasse
notas. O mesmo com Wang Zhi F-$% e o seu [poema]
“Cavalheiro Erudito” (Wen shi X 72); encontrando uma
boa ideia para a obra, anotava-a. Todos os tratados e
notas organizados [pelos diversos] talentos [de Tudo sob
o Céu] orientam-se meramente a produzir literatura,
nao a fazer uma critica da qualidade dos textos.

COMENTARIO: Das obras citadas nesta passagem,
somente nos chegou o Ensaio de Lu Ji.® Uma
comparagio perfunctéria deste & Classificacido de Zhong
Rong revela que sio dois textos substancialmente
diferentes. Lu Ji discorre sobre o processo de criagao
literdria, dividindo-o em duas partes principais — a
elaboracio da obra e a sua execugao. Uma leitura critica
permite utilizar as ideias de Lu como vectores de critica
literdria: avaliando se um texto € ou nio coerente com
um tema central; se configura ou nao uma malha de
conceitos; se é ou nao expressivo além de seu contexto
histérico e da situagdo que o ensejou. No plano
formal, Lu Ji disserta sobre a nogao virtudes e defeitos
formais, incluindo variagoes ritmicas e tonais — jd que
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o autor tinha em mente a composi¢ao de poemas e
narrativas fu {i. A obra de Zhong Rong, ao contrdrio,
¢ historicizante. Embora nao v4 ao fundo na critica
dos géneros, formas e temdticas da literatura, chama a
nossa atengio para vogas e oferece um relato confidvel
das diversas etapas em que a poesia se desenvolveu a
partir da dinastia Han. Porém, ¢ inegével que podemos
encontrar lacunas, e mesmo contradi¢oes, na concep¢ao
geral da Classificacdo. Para vermos um bom exemplo,
passemos a préxima secgao.
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5. [Ressalvo, porém, que] nestas minhas anotacoes
tratarei apenas dos pentassilabos. Dito isto, [a minha
obra] abarca [um grande nimero de autores] de todas
as épocas [e creio] que [nos meus estudos preparatdrios]
consegui reunir [todas] as composicoes [disponiveis].
O meu intento, [como revelara,] é distinguir com
clareza o bom escritor do mau, indicando os seus
méritos e fraquezas. [Cerca de] cento e vinte autores
vém comentados neste texto. Indiferentemente 3 forma
como vierem arrolados nas linhagens [delineadas
na minha obra, todo e qualquer autor] deve ser
considerado um literato de erudicio e talento. Nao hd
consenso, além disso, sobre quem deve vir acima ou
abaixo nas trés classes que defini. Caso alguém [sinta
necessidade] de alterar [0 meu entendimento,] que esse
trabalho seja confiado a quem sabe do assunto.

COMENTARIO: Zhong Rong propée que sua obra
se resume 2 critica dos pentassilabos, mas hd autores
incluidos cujas especialidades eram outras formas ou
mesmo outros géneros poéticos. H4 autores, inclusive,
cujos pentassilabos nem sequer foram transmitidos ao
nosso tempo. A critica de Zhong também ¢ deficiente
por nio diferenciar a métrica em sentido estrito da
forma literdria. Na experiéncia chinesa, hd a eterna
dificuldade de nio contarmos com uma tipologia
teoricamente madura. Deparamos-nos sempre com
listagens que podem ser exaustivas, mas que nao
encaram os fenémenos analisados com um verdadeiro
espirito taxondmico, por assim dizer. Por exemplo, os
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diversos tipos de cantigas e ritmos populares que sio
chamados colectivamente de yuefu BRI (xing 17, qiu
BH, cao 2, nong FE, yin ", etc.) pela simples razio
de que eram compilados para conhecimento da corte,
com uma finalidade precipuamente politica. O interesse
estético ou artistico surgiu depois, deduzo, 2 medida
que os falares e folclores do império se infiltraram
como modismos e exotismos por meio dos membros
nedfitos da elite.

Dito isso, tentar resumir a histéria da poética
chinesa a escrita com versos regulares, tomando os
pentassilabos como forma principal, é uma tarefa drdua.
Os pentassilabos tém uma histéria complexa, cuja chave
parece estar, justamente, em composi¢oes populares,
cuja questdo autoral ¢ insoltivel — facto reconhecido por
Zhong Rong. A tradigao historiogréfica chinesa significa
o problema, argumentando que os dois tipos bdsicos,
“tetra’ e “pentassilabos”, sdo inspirados, de um lado, por
dois tipos de composicao (formas poéticas) do Cldssico
dos Poemas (Shijing #1#%) e, de outro, pelos Cantos de
Chu (Chuci %8#&¥). Contudo, primeiro vemos que as
formas poéticas em causa nio sao regulares, contendo
versos ora longos, ora curtos; segundo, elas nio sio
capazes de antecipar os desenvolvimentos futuros, que
certamente sdo inspirados por formas vindas de outras
fontes — as quais nio sio reconhecidas pelo dualismo
Poemas/Cantos.

PREFACIO I
COMENTARIO INICIAL: O Preficio I contem as

principais ideias de Zhong Rong, sendo, portanto, o
de leitura mais proveitosa. Dos dezassete pardgrafos da
edigio de Cao Xu EfH, que sigo fielmente, organizei
cinco secgdes temdticas: (1) Prelddio cosmoldgico-
-filoséfico, em que Zhong Rong emprega categorias
e nogoes tradicionais do pensamento chinés para
vincular a poesia a cosmologia tradicional (pardgrafo
1). (2) Histéria das tradigoes poéticas, o contetido
mais importante de todos os preficios, em que Zhong
Rong distingue as diversas vogas poéticas que consegue
integrar teoricamente segundo o padrio de “permanente
declinio”, o que considero uma derivagao da doutrina
dos ciclos dindsticos (pardgrafos 2 - 8). (Vale a pena
ressaltar que aproveitei a divisdo em geragdes poéticas
de Zhong para destacar o perfil socioecondémico de
cada poeta no seu ambiente histdrico e politico. Disso
haurimos interessantes perspectivas sobre a poesia
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como prética social, sobre a sua relagio com a vida
politico-burocrdtica e a importincia da elite governante
como patrocinadora e publico). Além disso, Zhong
Rong viu-se obrigado a dedicar um pardgrafo, 0 9.° a
explicar por que diminuiu o estatuto dos tetrassilabos
na sua narrativa. (3) Fundamentos da arte poética e
de sua critica: Zhong Rong repassa sinteticamente
os conceitos bédsicos da composi¢io poética e da sua
apreciagao, destacando um nimero de temdticas que se
consolidaram como zopoi, os quais, na minha opiniio,
podem ser tratados como uma categoria de formas
poéticas. (4) Ao explicar por que uma classificacio dos
poetas se torna necessdria, o autor permite-nos um
breve relance da escrita poética como prética social no
seu tempo, além de nos confirmar que a obsessao com
classificagoes que hoje vemos na China ¢ um atavismo
profundamente assentado na psique desse povo. (5)
Outro atavismo incorrigivel, Zhong Rong reserva um
pardgrafo para, sédula (e servilmente?) elogiar o seu
soberano e a era em que vive.

1. PRELUDIO COSMOLOGICO-FILOSOFICO
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1. A energia vital (g/ %) move as coisas; estas, por
seu turno, contagiam os homens. E por tal razio que
a natureza humana e as suas emogoes se agitam [por
dentro], manifestando-se como canto e danga [por
fora]. Com o seu brilho ilumina [0 Céu, a Terra e o
Homem, as chamadas] Trés Poténcias (sancai =74 e
com o seu raiar destaca a beleza das Dez Mirfades [de
seres que] hd [no mundo]; disso dependem os espiritos
celestes e teltiricos para se alimentarem das oferendas
sacrificais; nisso se amparam os [fantasmas na] escuridao
e os [seres] subtis para comunicarem [com as instincias
superiores. Dentre todas as coisas capazes de] fazerem o
Céu e a Terra se moverem, ou de contagiarem fantasmas
e espiritos, nao hd nada que sequer chegue perto dos
poemas shi fif.

COMENTARIO: Nesta primeira passagem, Zhong
Rong utiliza a cosmologia chinesa como pano de
fundo para a poesia. A correlagio, para aquele povo,
é dbvia e inconteste. O pensamento cldssico chinés é
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holista e “materialista”. Holista, porque concebe tudo
0 que existe ou que acontece, seja na natureza, seja na
sociedade, como mutuamente integrado a uma tnica
ordem — o dao iB. “Materialista”, porque entende
que tudo é concebido e composto por um tipo de
substincia subtil chamada de g7, que traduzo por
“energia vital”. Desta forma, enquanto se nega uma
diferenca de fundo entre os fendmenos naturais e a vida
humana, afirma-se a identidade entre o macrocosmo
e 0 microcosmo, pois o que se passa no interior do
homem estd vinculado ao grande ciclo do mundo.
Os poemas, segundo esse entendimento, cumprem
um papel mistico e religioso, o que trai seu papel
xamanistico em tempos mais remotos.

No que se refere ao texto ora discutido, contudo,
o quadro cosmoldgico é mais uma profissio de f¢é
na ortodoxia dos cAnones confucianos do que uma
doutrina a ser meticulosamente levada as tltimas
consequéncias. Isso ficard claro com o desenrolar dos
preficios a seguir. As principais ideias utilizadas por
Zhong sao esbocadas no “Grande Intréito” aos Poermas
do Senhor Mao (Maoshi Zhengyi EFF1EZR) e nos
Apontamentos sobre Miisica (Yueji %%iC).° Certamente,
sio nogoes elementares empregadas largamente nos
grandes textos chineses sobre as artes, de que servem
como exemplos, no caso das letras, o Discurso sobre a
Literatura (Lunwen i), de Cao Pi B A (187-226),
o Ensaio sobre Criacoes Literdrias e Discurso Poético, de
Lu Ji ou o grande tratado o Espirito Literdrio e o Esculpir
de Dragoes (Wenxin diaolong SUUERE) de Liu Xie 21
& (465-522?), contemporineo de Zhong Rong,.

2. HISTORIA DAS TRADICOES POETICAS
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2. Do passado, [recebemos a] letra [da musica] “Ventos
do Sul”" e o elogio [do cintico] “Auspiciosa Nuvem™':
como ¢é profunda sua significincia! H4 uma cangao dos
tempos dos Xia que diz “preocupacoes incham o meu
peito”'? e uma cantiga de Chu diz “deu-me o nome
‘de rectos escripulos’™!: mesmo que a escansio nao
seja a mesma do inicio ao fim, pode ser considerada
a rasa nascente de onde fluiram, caudalosos, os

pentassilabos.
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COMENTARIO: Nas sec¢des 2 — 8, Zhong Rong
apresenta uma narrativa histdrica do desenvolvimento
da poesia chinesa, nominalmente da perspectiva dos
pentassilabos, a partir dos seus primérdios até as
primeiras décadas do século v1, ou seja, até ao final
da primeira metade das dinastias do Sul (420-589).
Vale a pena enfatizar que a Classificacdo reconhece
os pentassilabos como mainstream da poesia chinesa,
apesar de , por séculos, os poetas fazerem vénia
a tradigao segundo a qual as obras recolhidas no
Cldssico dos Poemas, tetrassildbicas por natureza, eram
a expressio mais elevada da arte poética. Zhong ¢
cuidadoso, contudo, em maquilhar o seu entendimento,
buscando em outros cldssicos confucianos — e na obra
de Qu Yuan JH — a autoridade para contrapesar
quaisquer acusacoes de “blasfémia” contra o cinone.
Naio obstante, os exemplos citados nao servem a causa
dos pentassilabos. A obra de Qu Yuan, embora nao
utilize a métrica de quatro silabas, que encontramos
em composicoes dos Poemas, possui versos de extensio
varidvel.
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3. Com o aparecimento de Li Ling Z5[#'4 (134 a.C.2-
-72 a.C) dos Han, [contudo,] é que [os pentassilabos]
comecgaram a serem concebidos como um metro
formal. Os “poemas shi arcaicos” (gushi THae)" [tem
origens] remotissimas, algo que uma vida de estudos
nao basta para esclarecer. [Entretanto,] se especularmos
[exclusivamente] sobre a sua forma literdria, [saberemos
que] de facto é uma criagao dos Han, cuja virtude era
ignea'® — e no um cantar dos tempos de quando a casa
de Zhou estava moribunda...

COMENTARIO: Como esta secgio o ilustra, Zhong
estava plenamente atento 2 fragilidade das autoridades
em que se sustentava e apressa-se em reconhecer que o
amadurecimento dos pentassilabos deu-se com os Han.
Também ¢ digno de aten¢do que, muito embora quase
tudo que hd nas artes chinesas surja de um processo
de criagao colectiva — diferentemente da tradigao
ocidental, em que o individuo possui um papel muito
mais pronunciado — o chinés invariavelmente precisa
atribuir qualquer tipo de inovagio a um “patriarca’.
Se, por um lado, Zhong Rong sabe que um grupo de
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“poemas antigos”, de tempos “remotissimos’, estd 2 mao
como primeiro exemplo maduro da forma poética em
causa, ele singulariza Li Ling como o primeiro grande
mestre. Nao obstante, hoje vé-se em Li Ling um zopos
poético e, nas suas composigoes, exemplos consagrados
de exercicios de criagao prosopopeica (isto ¢, os poemas
que sdo escritos da perspectiva de terceiras pessoas,
especialmente imitando o seu “estilo”).
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4. Desde [o florescimento de grandes poetas como] Wang
Bao £%% (90 a.C.>-51 a.C.?), Yang Xiong #5/#t"7 (53
a.C.-18 a.C.), Mei Sheng M(FE*® (2 -140 a.C.), Sima
Xiangru A FAEA1Y (179 a.C. 2-117 a.C.), as rapsédias
fu disputavam a evidéncia, enquanto as cantigas
populares cafam em desuso. Nos quase cem anos entre
o duwei #J71 Li [Ling] até A jieyu Ban THIFHE? (48
a.C.?-2d.C.), além desta, ndo hd mais nenhuma poetisa
[de renome. A partir dai,] a voga da poesia desapareceu
repentinamente. Nos duzentos anos em que a capital
esteve sediada no leste (25-220), talvez s6 [seja digno
de mencio] o “Lamento do Cronista” (Yong shi #k
5)2! de Ban Gu HE[f* (32-92) — um poema austero

[moralmente] e sem requinte [literdrio].

COMENTARIO: O leitor atencioso deve ter
percebido que, para enfocar a importincia dos
pentassilabos face as outras formas poéticas, Zhong
Rong parece ter sido obrigado a dar um passo atrds,
em termos cronoldgicos, com o objectivo de discutir
as rapsddias fu. Contudo, o autor aparentemente nao
enxerga nenhuma inconsisténcia ao fazé-lo. A razao
para tanto é que, de certa forma, Zhong Rong estd a
sugerir que a histéria das formas poéticas na China
divide-se em duas tradi¢es semi-independentes: os
poemas shi, representados pelos “Ventos” e “Odes
Elegantes”, dois tipos de composicao do Cléssico dos
Poemas, e os poemas fu, representados pela colectdnea
Cantos de Chu. Objectivamente, as duas obras sio
distintas, tanto no que respeita a forma e composicio,
como a temdtica e vocabuldrio, como, ainda, a idioma
e cultura regionais. Logo, a postura de Zhong ¢
defensdvel. Sob esse pressuposto, ao revermos o texto,
vemos que Zhong parece estar a dirigir-se, primeiro,
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as composicoes sob tutela dos Poemas, enquanto as
rapsédias fu recebem um tratamento diferenciado,
vinculadas genealogicamente as Cantos. Com efeito,
percebemos que os primeiros autores citados nesta
passagem, sem excep¢ao, sio apreciadores e imitadores
do estilo de Qu Yuan.

E interessante perguntarmos por que Zhong
Rong critica a segunda metade da dinastia Han como
poeticamente estéril. Sabe-se que os Han possuiam um
gabinete especifico para reunir as cangoes populares
yuefu, que alids levam o nome desse departamento,
e também que a quantidade de obras coligidas nio ¢é
pequena. Sabemos, além do mais, que essas composi¢oes
nao apenas possufam um grande nimero de subgéneros,
mas que fecundaram a produgio de autores importantes,
desde a primeira metade da dinastia Han, quando foi
instituido o gabinete, alcancando seu apogeu com os
famosos poetas da dinastia Tang.
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5. Ao chegarmos a era de Jia'an &Z2 (196-219), os
senhores Cao [Cao] & [##] (155-220) e Cao Pi, pai e
filho,” [demonstraram] auténtico aprego por esta nossa
tradig¢do literdria; os irmaos nobres de Pingyuan [, Cao
Zhi HHH (192-232) e Cao Biao ® (195-251)]*
consolidaram-se como dois fortes pilares da criagao
[poétical; Liu Zhen > (186-217) e Wang Can F5&%
(177-217) deram-lhe arrimo. A seguir vierem aqueles
que, [conforme o provérbio,] montaram no dragio e se
agarraram 2 fénix, conseguindo integrar-se ao cortejo
[dessa nobreza iluminada] — o que fez com que [bons
poetas em actividade] contassem as centenas. Ah, [o
ideal de que “Naturalidade” e “Refinamento”,] meio a
meio, [criam o literato perfeito]... que vulto adquiriu,
que abundancia manifestou nessa épocal

COMENTARIO: Neste pardgrafo, encontramos a
China numa transigao politica e cultural. A casa dos
Liu estava nos seus estertores finais, o império Han e
os seus referenciais cldssicos cafram em descrenca, em
parte por ndo mais conciliarem os interesses das elites
regionais, garantindo-lhes um férum para composicao
de conflitos e luta ndo violenta pelo poder. Por outro
lado, Cao Cao, o lorde protector do tltimo imperador
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dos Han a preparar o alvorecer de uma nova dinastia,
tinha um perfil bastante diferente do ideal de homem
nobre apregoado no confucionismo. Belicoso, adepto
dos prazeres da vida, Cao Cao pos a terra a velha
ordem, sacramentada pela antiguidade, e substituiu-a
com um novo regime, conhecido por Jian’an. Através
dele, anunciava-se um tipo de vida intelectual mais
presa a cultura regional e popular, processo que em
linhas gerais chegaria 4 maturidade no periodo Jin e
nas dinastias do Sul.

E importante percebermos aqui que uma
mudanca no modelo de patrocinio — eis o que a
ascensao de Cao Cao também significava — se desdobra
numa nova dinimica cultural. Por conseguinte, como
a redacgao de Zhong o sugere, a literatura de Jian’an
estava irremediavelmente presa a figura maior do seu
fundador, Cao Cao, e de trés dos seus filhos, Pi, Zhi e
Biao. Atente-se para o facto de que Liu Zhen e Wang
Can, os tnicos citados que nio possuem nome de
familia Cao, sdo funciondrios da mdquina burocrdtica
de Wei e agregados pessoais do cla. Os demais, Zhong
explica com um provérbio cldssico, sao como pessoas
que tentam montar o dragio e agarrar-se a fénix,
metéforas que indicam colocar-se ao servigo pessoal de
homens que detém poder e influéncia. Eis uma chave
para se compreender o sistema cultural chinés.

A passagem termina com uma explicagio falsamente
classizante para o sucesso da literatura de Jian’an. Zhong
Rong tem em mente uma série de passagens dos Analectos
(Lun Yu FiE) em que Conftcio discorre sobre a
“Naturalidade” e 0 “Refinamento”, especialmente 6.16,
quando o Mestre diz que o homem ideal deve possuir
esses dois atributos em quantidades iguais. No contexto
original, vaticinava-se que o erudito confuciano deveria
dar igual importancia a prética dos Ritos — os precedentes
sagrados da tradigao de Zhou, regras fundamentais do
convivio humano e funcionamento da familia e do
Estado — e 2 Musica, cuja énfase estd nas emogdes e
sensibilidade do individuo, um espago onde ¢ livre das
amarras sociais. Zhong Rong claramente reinterpreta
esse entendimento de modo solto, indicando que
“Naturalidade” ¢ sinénimo de expressao espontinea da
personalidade e “Refinamento” se assemelha a erudigio
e dominio da expressividade poética.
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6. Desde entio, como se descendo de uma colina,
apequenou-se, até chegarmos aos Jin (266-420). Na era
de Taikang AR (280-289), os trés Zhang [, Zhang Zai
jiedk, Zhang Xie 515, Zhang Kang I (activos até
a primeira década do século IV?)], os dois Lu [, Lu Ji
e Lu Yun [EZE28 (262-303)], os dois Pan [, Pan Yue %%
% (247-300) e Pan Ni #&JE> (2502-311?)] ¢ um Zuo
[, Zuo Si 83 (250?-305)] subitamente calcaram
as pegadas dos reis de Jian'an]. Ora, os bons hdbitos
literdrios nao se foram por completo; [em meio da lenta
decadéncia,] a escrita e criagio medraram.

COMENTARIO: A casa de Wei caiu sob a influéncia
dos cli dos Sima. O patriarca Sima Yi A8 fora
um importante conselheiro e servo de Cao Cao que,
apos a morte do caudilho, continuou a comandar
as suas forgas e a coordenar a estratégia de formar
coldnias militares. Sima Yi tornou-se uma personagem
imprescindivel em Wei, colocando membros do seu cla
em posigoes importantes, eventualmente assumindo a
regéncia do filho de Cao Pi ¢, finalmente, langando um
golpe palaciano e aniquilando o cla Cao para fundar
a sua propria dinastia, Jin. Concomitantemente a esse
processo, o “espirito literdrio” de Jian'an minguou.

Os chineses antigos subscreviam-se 4 teoria
de que a “histéria” segue o mesmo ritmo dos ciclos
dindsticos. Isso é inquestiondvel, se considerarmos a
natureza do poder politico e das institui¢cdes existentes
nesse pais. Interessante, porém, é percebermos como a
vida cultural se relaciona com a formacio e dissolucao
de grandes impérios territoriais centralizados. A
perspectiva de Zhong Rong deveria ser peculiar, pelo
facto de ter vivido durante os quase quatrocentos
anos de fragmenta¢do, em que o Estado “chinés” foi
reelaborado pelo afluxo de povos némadas de cultura
nio-confuciana, pela perda das terras ancestrais
na planicie do rio Amarelo e consequente éxodo
da elite chinesa para um novo territério no Sul,
pela proliferagio de grandes propriedades agricolas
semiauténomas e pela revisio do cAnone cultural, com
o elevado estatuto da literatura taoista e com a nova
doutrinacgio do budismo.

Apesar de Zhong ter estado exposto a esses
elementos, o que, todavia, vemos neste texto ¢ uma
tentativa de “salvar as aparéncias”, redefinindo o presente
no quadro de alguns preconceitos sacramentados pela
tradigdo. O passadismo de Zhong ¢ evidente mais
uma vez, quando aqui descreve a histéria da poesia
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em geral e dos pentassilabos em particular, nao como
um processo de evolugio e aperfeicoamento, mas
como uma histdria de lenta decadéncia apés uma era
dourada, romantizada para todos os efeitos. Neste
trecho, Zhong utiliza a expressao zhong xing HBl, que
ecoa a historiografia tradicional dos ciclos dindsticos.
Dificil de traduzir, significa um novo florescimento
no meio de uma movimento geral de decadéncia. Ou
seja, para além da efectiva periodizagao de tendéncias
culturais e literdrias — que é preciosa para nds —
devemos também estar atentos para o leitmotiv de
continua decadéncia cultural, um lugar-comum no
pensamento chinés.

(-B) /K3y > B~ & WX -
AR - B HEE - PEPEIR -
T BALF - PRI - PR~ FFE A
JBREERY - Il GEfESR) - ALRITHR -

7. Na era Yongjia 7K3% (307-312), os seguidores
de Huanglao % tinham um certo gosto pelas
“Conversagdes [Puras” (Qing tan {H#k)], com o seu
palavreado] profundo; nas criagoes poéticas da época,
colocava-se a exploracio dos principios a frente do
rebuscamento, [dando origem a obras] insossas, de pobre
sabor. A seguir, [com a mudanca da capital] para leste
do rio Yangzé (317), ainda chegavam as suas margens
as tltimas marolas [da moda das “Conversagoes’]. Toda
a poesia composta por sumidades como Sun Chuo £
#5121 (314-371), Xu Xun #FE? (activo nas décadas de
340-350), Huan [Wen?] fE[3#?], Yu [Liang] J&[5E]*
(289-340) ¢ simples e sem adornos, similar a tradi¢io
ensaistica sobre a “Escritura do Dao e da sua Virtude”
(Daode 1BFE). Com [tal voga, o dinamismo melédico
do verso a que chamamos de] “Arejamento” ¢ a [forca
expressiva e a pujanga das imagens que denominamos
de] “Ossatura’, tao caracteristicas [da poesia] de Jian’an
encontraram o seu termo.

COMENTARIO: Zhong Rong avanga na sua
periodiza¢ao do desenvolvimento dos pentassilabos,
associando duas tendéncias diversas. A primeira
¢ histografica e coaduna-se a doutrina dos ciclos
dindsticos, brevemente abordada acima. Apéds o evento
conhecido por “Tragédia da Era Yongjia” (Yongjia
zhihuo 7KF%Z ), a capital, Luoyang, caiu sob o peso
das dissensoes internas da casa dos Sima; o imperador
Huai foi capturado e morto por for¢as do império
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Cheng Han. Apoiado por clas ilustres, Sima Rui H]
F5% decidiu recuar para a cidade de Jiankang (actual
Nanquim) e refundar a dinastia como Jin Oriental
(317-420). Como é normal na tradi¢io chinesa, a
segunda metade de uma dinastia ¢, politicamente, um
emplastro, um arremedo da primeira. Se a dinastia Jin
Ocidental jd tinha sido palco de dissensoes dindsticas
e fraqueza da corte, a segunda notabilizar-se-ia, ainda
mais, como uma colcha de retalhos, uma arena para
disputa de oligarquias regionais.

A segunda tendéncia ¢ intelectual. Os autores
listados na passagem compunham “versos sobre os
mistérios” (xuan yan shi KEER), isto é, composi¢des
poéticas inspiradas por textos, temas e problemas
intelectuais taoistas e/ou budistas. Trata-se da
culminincia de um longo processo no qual a doutrina
dita “taoista” de obras como o Livro de Laozi (Dao De
Jing JBTERL) e Ensaios de Zhuangzi (Zhuangzi §1F)
cresceu em prestigio e passou a nortear a vida intelectual
das novas elites. Essa tendéncia comegou j4 nos tltimos
anos da dinastia Han e inicio da de Wei, com autores
como He Yan fA[E (195-249) e Wang Bi +5f (226-
-249), prolongou-se pelos séculos seguintes, com os
chamados “Sete Sébios do Bosque de Bambus” (Zhulin
gi xian TMAE) e concluiu-se com o ecletismo de
Sun Chuo e Xie Lingyun. Apesar da proliferagao de
genealogias e linhagens, repetida e refor¢ada pelos
intelectuais chineses, vale a pena considerar todos esses
autores unidos por um nico movimento consistente,
baseado em razoes poh’ticas, institucionais e também
estéticas.

Portanto, o julgamento de Zhong Rong nio
deve ser levado as dltimas consequéncias, uma vez
que a pratica das “Conversagoes Puras” tenha sido
iniciada junto com a dinastia Jin. Na verdade, o
primeiro avatar dessa institui¢do social chamou-se
de “Julgamentos Puros”(gingyi {&a#) consistindo em
exercicios de elogio e critica aos poderosos da época
— sob um mesmo espirito “taoista’ de afastamento e
desinteresse pelo mundo. Por ferir as sensibilidades
de um regime inerentemente autoritario, contudo,
a prética foi proscrita e punida pela casa de Sima.
Transformou-se entio nas “Conversagoes Puras”
(qingtan 1E58), debates sobre temas abstractos,
inspirados pela cosmologia e “metafisica” taoista,
politicamente anédinos, o que também ¢é importante
que seja enfatizado. Essa cepa intelectual logo se tornou
numa ideologia de préprio direito, reforcando um

Revista de Cultura ® 54 « 2017

estilo de vida, “excéntrico” para os chineses, de recusa
da vida burocrdtica. Apesar de que, na sua forma
radical, fosse advogado um quietismo extremo, parte
substancial da elite comegou a valorizar interesses
correlatos, incluindo a prética da musica, caligrafia,
passeios ao ar livre, excursdes a montanhas, fontes e
lugares famosos, o que transformou, no longo prazo,
o tipo de produgao literdria feita na China. Logo, ao
perscrutarmos as correntes subterrineas e linhas de
forca da cultura chinesa neste periodo de fragmentagio
politica, devemos qualificar as palavras de Zhong Rong
como significando a existéncia simultinea de diversas
linhagens artisticas, em sentido amplo, e poéticas,
em sentido estrito, cuja influéncia se manifesta com
maior ou menor intensidade, dado um contexto social
particular.
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8. Primeiro foi Guo [Pu] EB[E£]% (276-324), conhecido
como] Jingchun %%i#fi, que brandiu seu talento
superior, transformando as formas poéticas [até entdo
empregadas; depois veio Liu [Kun] 2I[3E)% (270-318),
reputado como Yue Shi #if1 que, com a sua energia
gi fresca e vigorosa, celebrizou a beleza [de sua arte].
Todavia, representavam poucas vozes na multidao e,
por fim, ndo foram capazes de influenciar [0 padrio
da poesia mais] corriqueira. Na era Yixi Z£&E (405-
-418), Xie [Hun] #[JE]? (falecido 412), chamado de]
Yishou 75 deu continuidade [4 melhor tradi¢io] com
a sua verve. Na era Yuanjia JL5% (424-453) destacou-
se Xie Lingyun,”® cujo talento nio apenas chegava as
alturas, mas também o seu dominio da palavra era
pleno: [as suas obras,] de rica formosura, sio muito
dificeis de se tomar por modelo, pois ji continham (e
bem superavam) o que havia em Liu Zhen, Guo Pu,
ademais de derrotar [as criagoes] de Pan Yue e Zuo Si.
Logo, ¢ bem sabido que [Cao Zhi,] o rei Si de Chen,

¢ o mais eminente na era de Jian'an, contando com
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[Liu Zhen, renomado como] Gonggan Z\#%, e [Wang
Can,] o Zhongxuan f'E, como figuras subsididrias.
Lu Ji é a fina flor dos tempos de Taikang; [Pan Yue,] o
Anren Z{~, e [Zhang Xie,] o Jingyang 5[5, sio dois
grandes nomes. Xie Lingyun representa o dpice dos anos
Yuanjia; Yan [Yanzhi]® (384-456),] o Yannian ZE4F,
merece realce. Todas essas figuras coroam [a arte dos]
pentassilabos; os seus nomes pairam sobre a posteridade
pelo dom do verbo.

COMENTARIO: Este dltimo, longo, pardgrafo nao
possui a mesma coeréncia historiogrifica dos demais.
A razio para tanto estd em que Zhong Rong deseja
“amarrar” a sua narrativa, indicando que, mesmo num
contexto de acelerada decadéncia, ainda havia poetas
representativos do “espirito de Jian'an”, mesmo que
diminuidos e num contexto desfavoravel. Paralelamente
a queda da dinastia Jin, o autor dd destaque ao canto do
cisne da boa poesia, Xie Lingyun. E justamente com este
poeta que a narrativa se encerra; Xie Lingyun marca a
transi¢do para a primeira das quatro breve dinastias do
Sul (Song, Qi, Liang, Chen) antes da unificagio pelos
Sui. Podemos perguntar-nos por que Xie Lingyun,
exactamente. Ao consultarmos a classificacio superior,
o primeiro rolo da obra, vemos que Xie Lingyun é o
poeta mais recente a nela ser incluido, o que confirma,
ainda que subliminarmente, que o desenvolvimento
da arte poética se “encerra’ com ele. Mas por que
razbes? Uma resposta plausivel podemos encontrarno
pardgrafo 3 do Preficio II, onde Zhong Rong desenha
um panorama nio muito elogioso do que ocorrera
com a poesia ap6s a dinastia de Jin. O autor termina o
seu panorama da literatura de forma um tanto brusca;
repare-se que se furta a fazer um comentério directo,
satisfazendo-se com uma recapitulagio dos maiores
nomes de cada etapa.
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9. Os tetrassilabos® sao pequenas composi¢oes com
grande expressividade. Tomam por modelo os “Ventos

dos Paises” (Guo feng BJE\) e “Face a Tristeza” (Li
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sao HE%E) — de modo que [em certa medida] sio
composicoes correctas. [Por outro lado,] todas aqueles
poemas penosos [que, embora elaborados nesse metro],
tém versos numerosos e conteido escasso, nio foram
objecto de ampla emulagao por geragdes posteriores. Jd
os pentassilabos, esses ocupam o lugar principal dentre
as criagoes literarias, por terem um sabor mais vivo e,
diz-se, irem no sentido das [sensibilidades do] grande
puablico. Mas nio serd porque os pentassilabos sio
os mais detalhados, os mais exactos, seja na narragao
como na descrigio, seja ao explorar emogoes como ao
elaborar caracteres?

COMENTARIO: Este parigrafo, quase clandestino,
indica um problema que deve ter deixado Zhong
Rong inseguro: como responder a acusagio de
blasfémia, ignorando a forma poética do canone
da poesia? Embora qualquer poeta saiba que uma
quantidade impar de silabas permite maior variagao
pelo deslocamento da cesura (ora apés a segunda, ora
apds a terceira silaba), hd uma venera¢io um tanto
religiosa para o que foi recebido da tradi¢io, quanto
mais de uma obra que Conflcio compilou “com as
préprias maos”. O leitor pode compreender muito
da psicologia do intelectual chinés antigo, com este
texto. Sob forma de capratio benevolentiae ele comeca
com um clogio a autoridade dos tetrassilabos e,
lentamente, atribui a culpa (pela decadéncia da forma)
aos maus praticantes de eras posteriores, que nao foram
capazes de produzir linhagens présperas para as suas
composigoes.

3. FUNDAMENTOS DA ARTE POETICA E SUA CRITICA
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10. Desta forma, a Arte Poética possui trés aspectos (saz
yi =F8): alusio, comparagio e exposicio poética. Ha alusio
quando sobra sentido, uma vez cessadas as palavras; hd
comparagio quando se tomam coisas emprestadas para
discorrer sobre nossos ideais; hi exposi¢io poética, por
fim, quando escrevemos directamente sobre os temas
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[de nosso interesse], quando nos confiamos nas palavras
para criarmos caracteres. [Devemos] ampliar estes trés
aspectos, considerando-os [cuidadosamente] antes
de coloci--los em uso. [Devemos] resseci-los com a
forga do Arejamento (e Ossatura] e humedecé-los com
a tinta do cindbrio. Desse modo, quem saborear [essa
criagdo] nio encontrard limites [para seu prazer], quem
ouvi-lo [ser recitado] comover-se-4 — eis a culminAncia
dos poemas.

COMENTARIO: Hi dois pontos dignos de mengio
neste pardgrafo. Em primeiro lugar, Zhong Rong
adopta os trés procedimentos candnicos de escrita
literdria (alusao, comparagio, exposi¢io poética),
ensinados no “Grande Intréito”,*" mas desveste-os de
qualquer fungio ideoldgica, seja politica ou moral,
tal como defendido por Zheng Xuan X, e que
também remonta a Conftcio. H4, sem ddvida, um
maior subjectivismo e, por que nio, esteticismo
nesses autores pés-Han. O segundo aspecto digno
de menciao ¢ a intimidade da escrita literdria com
outras artes, especialmente musica, mas também
caligrafia e pintura. “Arejamento” e “Ossatura’ sio
nogoes oriundas da caligrafia, que se aclimataram
muito bem na literatura. A razao para tanto, como o
leitor arguto pode descobrir por si s6, estd no tipo de
lazer praticado pela elite desse periodo, o que incluia
passeios e apreciacdo de belas montanhas e rios. Isso
servia como matéria prima para literatura e pintura,
obviamente, mas também para a musica e mesmo a
caligrafia, indirectamente.

(F—) FHEAE - SRR - SR -
CHE RS - BAEETE - BRI
IERS - SRR - AR RR

11. Se [0 poeta, entretanto,] empregar apenas comparagies
e alusées, [seus textos] terao uma expressio demasiado
abstrusa, tamanha complexidade faz com que as palavras
tropecem [umas nas outras. De outra forma, um poema
caracterizado como] pura exposi¢do poética tem um
ar disperso, fazendo com que suas palavras parecam
espalhadas [sem um foco. Desta forma,] o jogo [literdrio]
perde seu rumo, a composicio [escrita] nio encontra seu
porto, [sobre a obra] pesa sua confusio.

COMENTARIO: Esta opiniio de Zhong Rong parece

um lugar comum, se nao a entendermos na perspectiva
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dos dois “extremos” que ele conhecida de primeira
mio e que desejava combater. De um lado, os poetas
adeptos dos “versos sobre os mistérios”, que abrem
mio de qualquer referéncia que nio seja as palavras
abstrusas de Laozi T e Zhuangzi T cujas obras
teoricamente sao “pura exposi¢ao poética’. Por outro
lado, um grupo mais abundante, havia os “doutores”
de erudigio, cujas obras “basicamente eram pastiches
de referéncias cldssicas”.
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12. As quatro estagoes contagiam os poemas. Assim
¢ quando sopra o vento e cantam os pdssaros na
primavera. Assim ¢, no Outono, quando a lua se
enche e estrilam as cigarras. No verio, assim ¢ quando
se formam nuvens e caem os temporais. Quando, no
inverno, sai a lua puraeo frio vem intenso, assim é. Ao
confraternizar-se [som seus pares, o poeta] confidencia
seu afecto as obras [que compde]. Se deixou o convivio
[de seus iguais,] enche seus poemas com rancor. Tal
o servo de Chu ao deixar seu torrdo natal para trés;
tal a concubina de Han, ao despedir-se do harém
real. Mas também hd aquele, cujo esqueleto jaz sobre
os campos desolados no norte, cujo espirito segue a
palha varrida pelo vento. E também hd aquele outro,
que leva sua alabarda sobre as costas para defender a
fronteira, cheio de vigor herdico, cioso de gléria no
campo de batalha. [Nao se esqueca do] viajante que
se avizinha das terras do estrangeiro, com suas finas
vestes [despreparadas para as intempéries], nem da
solitdria vitva, cujas ldgrimas hd muito secaram pelos
aposentos vazios. [Importantes sio as emogoes do]
burocrata que, desatando as tiras de seda com que
ata sua insignia de oficial, deixa para trds [sua posicao
na corte]; ao retornar [ terra de seus ancestrais,] nio
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verd [a capital outra vez. Importantes, igualmente,
sao as sensacoes da] bela, que com um arquear de
sobrancelhas conquista o favor do soberano e, ao fitd-
-lo, leva o reino a ruina. Todos estes [temas, cada um a
sua maneira,] emocionam o coragio, abalam o espirito;
[ora,] se ndo a cria¢do poética, o que serd capaz de
desdobrar sua significAncia? Se nio a [a performance
de por] o verso a voz, o que liberard os sentimentos
[do autor]? Por tal razao [que lemos nos Analectos]: “os
Poemas podem [desenvolver] a sociabilidade, podem
[desenvolver o senso] critico”.*? [De facto,] nio ha nada
melhor do que a poesia para tranquilizar os que cairam
na pobreza ou os que nio encontraram sucesso em suas
carreiras... [O que estd acima dessa arte, em termos de]
oferecer consolo [aos que cultivam a solidao] em seus
retiros, distantes [do mundo]?

COMENTARIO: Mais uma vez, as palavras de Zhong
revelam uma surpresa para o leitor ocidental. Assim
como o ultimo pardgrafo do Prefécio III, nio se trata
de citagdes feitas a esmo. Aqui, o autor apresenta
uma listagem de temdticas poéticas. Mais do que
simples referenciais, os temas sio verdadeiros zopo,
lugares comuns concebidos pela tradigao, espacos
comuns a serem explorados pelo poeta — alids, hd
compilagoes de décadas posteriores que classificam
poemas segundo estes zopoi. Mas por que as temdticas
tem tanta relevincia para aquela cultura? Dito de
uma forma elogiosa, o poeta chinés busca destacar
sua individualidade em meio a uma quase completa
conformidade aos ditames da tradi¢do. Vale a pena
discutir até que ponto essa no¢io de conformidade
permeia a cultura em sentido amplo. E um espirito
bastante diverso do que encontramos na Grécia antiga
ou nas cidades-estado da renascenga, quando, por
exemplo, os soldados buscavam destacar seu valor
individual desde a customizagio de seus uniformes.
Para visionarmos a psique chinesa de uma forma
metaforicamente similar, podemos folhear algumas
obras de pintura, para verificarmos “como sio todas
iguais”. De facto, também na poesia percebemos a
mesma caréncia de (ou interesse em) originalidade.
O que importa para o artista chinés, parece-me, é
distinguir-se por um subtil aceno enquanto segue um
roteiro predeterminado por sua tradigao. Nesse sentido,
percebemos como uma descrigao de temas comuns
a poética de todas as épocas é capaz de conduzir a
conclusao da passagem.
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13. Logo, [os poetas,] homens que criam com suas
palavras — ndo hd nenhum que nao ame [essa arte].
Hoje em dia, existe uma fervorosa voga de poesia tanto
entre os shi, [eruditos a servico na burocracia], como
entre pessoas do povo. Mesmo [as criancinhas], que
mal puseram suas primeiras vestes € que comegaram
a aprender suas primeiras letras, deleitam-se [com
a arte e]| precipitam-se [em praticd-la. Nao ¢é de
se estranhar, contudo,] que [assim proliferam] as
cantigas mediocres, corrompendo [a pureza] das
formas [poéticas], [criando uma situagio em que]
cada pessoa aprova as [composi¢bes que apetecem
a si]. J4 os mestres de farto talento literdrio, junto
com seus seguidores, passam o dia inteiro a pontuar
e a emendd-las e [acordam pela meia-noite] para
choramingar [sua tristeza], tamanha é a vergonha
que tém das imperfei¢cdes de suas obras. Quem avalia
[as suas préprias composi¢oes] sozinho diz que sdo
ditos eficazes®; quanto hd muitos olhos, porém, [esse
mesmo poema] logo cai pelo chio, [visto como] pobre
de ideias e de pedestre criagao.

COMENTARIO: Essa descrigio ratifica nossa opinido
sobre o trecho anterior e colmata-a, alertando para
um problema inevitdvel. Se por um lado os poetas
alimentam-se de uma mesma fonte e produzem obras,
para nossos olhos, similares, como fazer para distinguir
o excelente do mediocre? Uma vez identificado o
problema, Zhong Rong aproveita o ensejo para criticar
as duas posicoes extremas, que ele identificava também
em seu tempo: havia aqueles que tomam partido de um
academicismo extremo, a ponto de se perderem em
questoes irrelevantes para a boa poesia...
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14. A seguir, hd os sequazes de um linguajar solto e
artificial, que se riem de Cao [Zhi] e de Liu [Zhen]
por seu apego a “graca canhestra” da Antiguidade.
Celebram Bao Zhao fifili8* (414-466) como
“antecessor do imperador Fuxi” e dizem que Xie
Tiao #E® (464-499) ¢ inigualdvel durante — seja
no presente, como também no passado. E tomam
Bao Zhao como mestre, sem nunca conseguirem criar
[nem um verso] melhor do que “o mercado central
enche-se com o sol a pino”.*® E estudam Xie Tiao,
achando coisas piores do que “para sobre o galho verde
alouraave”.”” Por se perderem no intento de grandeza
e brilho, do as costas para [0 que viria antes, isto ¢]
tornarem-se literatos.

COMENTARIO: ...e havia os supostamente
“primitivistas”, que, a0 recusarem a escrita excessivamente
estudada dos eruditos, terminavam, segundo Zhong, por
produzir textos excessivamente pedestres e inexpressivos.
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15. Observemos [o caso dos] reis, [dos] duques, [dos]
nobres que vém a Corte, com seus tabletes cerimoniais
enflados nas faixas de seda; no tempo que sobra as
discussoes dos grandes problemas [de governo], nunca
deixaram de discutir a poesia. Consoante os interesses
e inclinacoes [de cada um, no entanto,] abordam
questoes diversas; [0 cheiro das dguas] quando os rios
Zi e Mian se misturam, ou [os diferentes matizes] a
separarem o vermelho do puarpura [s3o bastantes para]
gerar vivos e acalorados debates, [ainda mais] quando
nao hd um critério determinado para [estabelecer a
verdade]. Em tempos recentes, Liu [Hui] £[#&] (458-
-502),] o Shizhang +2= de Peng Cheng, um erudito de
elevada reputacio [literdria], enervou-se com a situagio
confusa [em que se encontrava o mundo literdrio;]
tendo por fim organizar uma classificagao dos poetas
de sua geragao, expds oralmente o plano de dividi-los
em categorias. [Por fim, Liu] nio conseguiu terminar
seu texto; inspirado por suas ideias, é o que pretendo
realizar desta feita.
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COMENTARIO: Na argumentagio de Zhong Rong, a
elite nio foi capaz de definir critérios para discriminar a
boa escrita da md. Ao declarar esse facto, Zhong Rong
dé-se conta dos riscos que corre, de modo que no resto
dessa sec¢o tenta escudar-se numa série de razoes para
seu projecto. Primeiro, ele tem que, cuidadosamente,
pedir licenga para entrar numa seara em que reis e
nobres participavam activamente. Como as anotagoes
aos poetas citados deixam claro, as potestades nao
somente eram patrocinadores activos da poesia, também
concediam cargos burocréticos e honrarias com base nos
méritos estilisticos. Na linguagem calculada de Zhong
Rong, contudo, também eles estavam perdidos em
suas dissensoes. Para evitar a pecha de se colocar acima
dos outros autores — pois ousou classifici-los — Zhong
confessa que a concep¢io da obra que ora publica nao
foi sua. Por meio do convivio que manteve com Liu
Hui, um descendente do cla imperial dos Song que
servira na corte do primeiro imperador da dinastia Qi,
Zhong Rong afirma que meramente decidiu levar a
cabo uma classificagao dos melhores poetas, para que
servissem de referencial aos debates sobre arte poética.
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16. Antigamente, [na era dos Han, Ban Gu] distribuira
homens ilustres em Nove Classes (jiupin JLii); os
Sete Brevidrios (Qiliie 1il%) [concluidos por Liu Xin
ZEKk,] fez o mesmo com os eruditos — perscrutou-se,
desta maneira, se a fama [de cada um] correspondia
aos factos, obtendo a conclusio de que, em muitas
situagdes, nao era justificada. Em relagio a técnica [de
composicio poética,] dadas as semelhangas, ¢ possivel
aprendermos algo sobre ela se utilizarmos uma analogia
com o ludo ou o xadrez.

COMENTARIO Por tltimo, Zhong afirma, classificar
nio é uma heresia. Ao contrério, o edificio social,
econdmico e cultural chinés foi construido sobre
uma estrutura hierdrquica, sacramentada pelo poder
formalmente absoluto do imperador de distribuir
honras e riquezas. Qin, o império que unificou a
China, é famoso por ter atenuado o regime de nobreza
de sangue para instituir uma hierarquia social de 20
patentes nobilidrquicas, distribuida conforme méritos

OS TRES PREFACIOS DA CLASSIFICACAO DOS POETAS, POR ZHONG RONG

na guerra ou na producido agricola. Esse regime foi
herdado pela dinastia Han, em suas linhas gerais,
combinando-se ao sistema de 9 classes dos funciondrios
publicos; conforme tal sistema bipartido, a afluéncia
econdmica estava directamente lastreada a patente na
burocracia e ao titulo de nobreza possuido.

Voltando ao texto de Zhong Rong, numa
sociedade tal como descrevemos, ¢ natural que a
classificacio de individuos fosse estendida a outras
dreas. O autor cita dois exemplos, o primeiro dos quais
uma tentativa de Ban Gu de separar os grandes homens
da histéria em trés classes (veja-se o paralelo com a
Classificagao dos Poetas) conforme sua moralidade e
seus feitos. Cada uma das trés classes era dividida em
trés niveis, resultando um sistema de Nove classificacoes.
O texto de Ban Gu foi incluido na sua Histdria dos Han
(Hanshu #3). Liu Xin (50 a.C.-23 d. C.), membro do
cla imperial dos Han que se vinculou ao séquito de Wang
Mang F3F, notabilizou-se por compilar a primeira
bibliografia sistemadtica da colec¢ao imperial, listando-a
em sete brevidrios que jd revelam a autoridade relativa de
obras referidas no trabalho governamental, colocando
as Seis Artes (Liuyi 7N2%) em primeiro lugar, os Mestres
em segundo e as Compilagdes Literdrias em terceiro.

5. PaNEGIRICO A0 IMPERADOR WU DE LIANG
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17.Com a sua sabedoria inata—fruto de seu génio
superior — 0 nosso augusto imperador hoje dedica
meditagoes profundas [ao problema da criagio literdria,]
de modo que a beleza dos textos ofusca a luz do sol e da
lua, revelando [as minudéncias] do Céu e do Homem.
Sua majestade antes andava entre os grandes nomes do
panteao artistico, e de facto era sua maior estrela. Ainda
mais [quando a noticia de seu patrocinio] j4 se espraiou
pelas oito direcgdes, como o vento [que faz a palha se
dobrar,] como as nuvens [que se formam no Céu]. Os
homens [que trazem seu talento no peito] como precioso
jade enfileiram-se para entrar [nos saloes imperiais;
uma multidio de] literatos, empunhando [suas criagoes
preciosas como se fossem] pérolas, esbarram nos
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calcanhares uns dos outros [ — eis como a quantidade
de visitantes apequena o paldcio. A grandeza do império
Liang & rtal que pode] menosprezar Han e Wei,
recusando-se a voltar-lhe os olhos; [seus feitos] engolem
os de Jin e Song. De facto, com excep¢io das cantigas
de agricultores ou dos discursos dos carreteiros, ouso
[com este texto,] discriminar linhagens [de producio
literdria. Para os que véem] minha obra [com excessiva
seriedade, entretanto, nao a julguem] como mais do que
um passeio corriqueiro pelos bairros populares — afinal
de contas, [considero-a] um gracejo, e s0.

COMENTARIO: O panegfrico ao imperador — ou, de
forma mais impessoal, 2 dinastia — ¢ uma medida politica
sensata para proteger o autor de acusagdes sobre sua
arrogancia e desprezo a ordem. Zhong Rong desvencilha-
-se magistralmente dessas armadilhas, sendo dubio
quanto ao objecto dos elogios: em causa o largo
patrocinio do imperador Wu aos literatos de seu circulo,
ou a qualidade das composi¢des do imperador, ou
ambos?

Para o leitor ocidental, a elocu¢ao de Zhong
parece dar dois passos adiantes e dois atrds. Nao ¢é
o que acontece. A cada afirmagdo de seu valor, o
confuciano deve disfarci-la, seja desmerecendo-a,
seja transformando-a em chiste. Zhong Rong havia
citado os exemplos de Ban Gu e de Liu Xin, cujas
classificagbes haviam sido referendadas politicamente
como textos oficiais. Estaria ele buscando o mesmo
tipo de reconhecimento para sua Classificagao? Com
“passeio corriqueiro”, Zhong protege-se de qualquer
possivel acusa¢io (ou perseguicio), indicando, para
todos os efeitos, que seu texto é “apenas um exercicio
pessoal e informal”

PREFACIO III
COMENTARIO INICIAL: Dos trés prefécios, o

terceiro é 0 menos interessante, por estar demasiado
preso as celeumas pessoais de Zhong Rong em seu
tempo. Dividimo-lo em duas se¢oes: na primeira delas
(1) Zhong Rong opoe-se é a doutrina dos “Quatro Sons
e Oito Defeitos” (s sheng ba bing V95 J/\JH), que fora
um importante avango para a tipificagio dos padroes
tonais que culminaram com a “poesia regulada” Tang
(pardgrafos 1 a 4). Mais do que uma posigao estética, o
texto corresponde a um ataque pessoal dirigido a Shen
Yue 7L#J, contemporineo de Rong. As mds linguas
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dizem que Zhong Rong tentou cerrar amizade com
Shen Yue, um dos literatos de maior prestigio em sua
época, que fez pouco caso de si. Do desafecto decorrem
vérias posi¢oes encontradas na Classificacdo dos Poetas,
em especial a violenta recusa de sistematizar os padroes
tonais dos poemas. Shen Yue aparece na Classificagdo
como escritor de classe intermédia. (2) No tltimo
pardgrafo, Zhong Rong lista composigées de vinte e
dois autores, a que poderfamos apor o subtitulo de
“belas frases de todas as épocas”. Uma estudo mais
aprofundado podera revelar qual o ideal poético de
Zhong Rong, o que, por motivos de extensio, requereria
um outro texto, independente deste.
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1. Em tempos passados, Cao Zhi e Liu Zhen eram vistos
como os grandes sdbios da arte literdria, com cujo talento
somente Lu Ji e Xie Lingyun podiam rivalizar. Apesar
de que [os estilistas antigos possuissem] sagacidade de
invencao e intuigdes profundas, ao longo dos séculos — e
milénios — nunca se tinha ouvido falar de notacio ou
tonalidade. H4 uns que propéem que teriam existido
na antiguidade e que desapareceram eventualmente...
Pergunto-me se isso serd mesmo verdade...

COMENTARIO: Neste parigrafo Zhong Rong ataca
Shen Yue, negando que a Antiguidade tenha se debrucado
sobre o problema dos padroes tonais. A acusagio busca
contrapor a autoridade da tradigao as inovagdes dos
poetas da era Yongming 7KHH. Como ji podemos ver
acima, o problema da autoridade e da tradi¢io eram
levados a sério no pensamento chinés. Curiosamente,
Zhong Rong havia-se espertamente esquivado dele ao
advogar a importancia dos pentassilabos — baseado em
argumentos tao frégeis quando os dos poetas da era de
Yongming.
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2. Eis o que penso: na antiguidade, havia obras como
os “Canticos Reais” (song 88) do Cldssico dos Poemas,
que eram acompanhadas por instrumentos de metal
e de bambu. Logo, se nio houvesse algum tipo de
correspondéncia as Cinco Notas (W yin T15), nio
seria possivel que fossem musicadas. Por exemplo,
“Corre este vinho no paco alto” (Zhi jiu gao dian shang
B _L)*® ou “Lumia claro o quiosque a lua”
(Ming yue zhao gao low W H HEHE),% sio excelentes
exemplos de [poemas] musicados. As obras dos trés
patriarcas [Cao Cao, Cao Zhi e Cao Rui E#&] talvez
nao demonstrem grande requinte, mas sio [facilmente]
cantaroldveis, atribuindo grande valor ao fraseado
musical. De qualquer maneira, isso difere da poética
contemporinea, em que se exige [que cada verso] siga
um padrio tonal. Se hoje em dia as poesias nio se
acompanham de instrumentos musicais, por que exigir
correspondéncia a notas e tons?

COMENTARIO: Trocando em middos, o autor
afirma que a musicalidade de um poema é-lhe inerente.
Um bom poema deve possuir uma melodia cativante.
Diferentemente das obras musicadas, como os “Ventos
dos Paises” (Cldssico dos Poemas) ou yuefu de eras
posteriores, nao é necessario acompanhamento musical
para a maior parte das obras. Esse é um argumento
bl

falacioso, pois perfomances musicais (poemas cantados)
era um divertimento comum no sarau das elites.
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3. Na corte de Qi, havia Wang [Rong] , o Yuanchang.
Ele me disse, certa vez: “[As notas musicais] gong =
e shang P4, [enquanto medidas,] surgem junto com
[0 Céu e a Terra, que denominamos] os Dois Padrées
(liang yi ). Desde a antiguidade, os artesios do
verso nio sabem como lhe atribuir o devido emprego.
Talvez s6 [o finado Yan Yanzhi, que ora chamamos
de] Xianzi ¥ tenha advogado que ‘os tons da
musica e das silabas de um poema [sao idénticos] ...
na verdade, esse é um grande equivoco. Fan Ye YO IHE e
Xie Zhuang, esses dois foram os tinicos a conhecerem
o assunto. Pretendiam compor um ensaio “Da
Tonalidade” (Zhi yin lun M ém), mas faleceram
antes de o concluirem.
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COMENTARIO: Estas palavras siao dirigidas,
obviamente, contra Shen Yue. Como Zhong Rong por
fim reconhecerd (ver pardgrafo abaixo), ele ndo se via
qualificado para debater de igual para igual com seu
adversdrio. Por tal razdo, tentou aqui reunir algumas
autoridades com testemunhos oponiveis a Shen.

TIOCRAIHE - ik ~ TAUH I -
“E[RE A TR PESE -
AR Lviss - B -
TS - AR
XSS BHESE -

A an SRR TR - AN ] RE
BT M@ - IWIFF] - Wiz -
FEVEEREA - AIERIRARRE ; B - 8%
EHER -

4. Depois de Wang Rong ter comegado a escrever
[poemas regulados], Xie Tiao e Shen Yue converteram-
no em voga. Esses trés notdveis sao prole da mais
alta nobreza; quando pequenos, tiveram acesso a
uma educacio literdria esmerada. Por tais motivos,
os eruditos tém-lhes admiracao, [emulando-os] ao
produzir textos densos e elaborados. Dedicam imenso
zelo, minudéncia e subtileza [ perfei¢io tonal] —ainda
que sobeja, disputando com isso a preeminéncia entre
si. Tais excessos constrangeram a criagao poética,
lesando sua beleza verdadeira. [Em sentido contririo,]
acho que a criagdo literdria [somente] exige a prética
da declamagao. [As palavras] nio podem parecer
obstruidas; basta que os sons puros e impuros fluam
continuamente. Se as palavras deslizam pela boca, se os
sons mantém sua harmonia, isso jd basta. [O trabalho de
classificar tons] planos, ascendentes, cadentes e glotais é
algo a que nio me julgo qualificado. [Os defeitos tonais
que chamamos] de “cintura de abelha” ou “joelho de
grou” so conhecidos pelos bairros populares...

COMENTARIO: Como ji podemos indicar nos
respectivos sumdrios biograficos, os trés autores citados
participaram do circulo de “Oito Amigos” do rei de
Jingling. Os mesmos foram responsdveis pela voga

poética da era de Yongming, que propunha a teoria dos
Quatro Tons™ e dos Oito Defeitos.”!
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5. [Cao Zhi,] o rei Si de Chen, dedicou ao seu irmao
mais jovem [0 poema “Para Biao, rei do corcel branco”].
Wang Can, o Zhongxuan, criou [0 tema] das “Sete
Tristezas” (Qi'zi LE). [Liu Zhen,] o Gonggan,
[escreveu sobre] as saudades de seu amigo. Ruan Ji Bt
#& concebeu a obra “Cantares do peito” (Yong huai 5k
2. Su Wu # X, o Ziging ¥, [inventou o verso
célebre] “Dois patos-reais voam para o norte” [em sua
troca de poemas com Li Ling. Ji Kang HEEE], o Shuye
&, udilizou a metifora das “duas fénix” [para falar
de si e de um anénimo funcionirio recomendado].
Zhang Hua 7R#E, o Maoxian %5C, explorou o
motivo da “noite gélida”. He Yan, o Pingshu SR,
[aludiu as] vestes poucas [do viajante a sofrer com as
intempéries]. Pan Yue, o Anren, compds algo sobre o
calor mortificante [que sentira no distrito de Huai.
Zhang Xie,] o Jingyang, descreveu um temporal. [Xie]
Lingyun [legou-nos uma antologia de prosopopeias]
intitulada “Na cidade de Ye” (Ye zhong ). [Lu Ji,])
o Shiheng -1, elaborou [um conjunto de “Imitagoes
de Poemas Antigos” (Vi gu $#£1'7). [Liu Kun,] o Yueshi
#8f1, sofreu com a anarquia [do seu tempo, escrevendo
uma pega como “Redemoinho” (Fufeng ge $KJEHK).
Guo Pu,] o Jingchun, cantou as deidades taoistas [na
série “procissdo de imortais”]. Wang Wei apreciava
[belas paisagens] sob o luar, [refrescadas] pelo vento.
[Em alguns dos seus textos, Xie Lingyun,] o Ke ®,
[gostava de se perder] entre montanhas e fontes de dgua.
[Xie Hun,] o Shuyuan £, dedicou [algumas obras ao
tema] das despedidas pelo final das confraternizacoes.
Bao Zhao apreciava poesias sobre a defesa das fronteiras.
[Zuo Si,] o Taichong A3, cantou a histéria (yong shi
& 5). Yan Yan[zhi, também, tendo relatado] a chegada
a Luoyang [em “Embaixada ao Norte, para Luoyang”].
O senhor Tao [ [Yuanming #iFH] inventou os
“Elogios da Pobreza” (Yong pin §X&). [Xie] Huilian
(3B, [por outro lado, deu-nos a peca] “Batendo
roupa” (Dao yi $54%). Todos estes pentassilabos, [mais
precisamente suas belas sentengas] servem de balizas
[para a criagdo poética, por seu sentido profundo e
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aguda sensibilidade], de modo que, com razao, diz-se
que sdo o lago de pérolas de qualquer obra, a floresta
de péssegos da sofisticagio literdria.>?

COMENTARIO: No dltimo parigrafo do Preficio
III, Zhong Rong alude a pentassilabos importantes,
mais especificamente sobre “belas frases”, de 22 autores,
sem indicar concretamente, na maior parte dos casos,
quais sao elas. A fortuna critica em que nos baseamos

NOTAS

1 Frase do poema “Amor Distante” (Shi si Z ), da auroria de Xu Gan
R
2 Frase do poema “Pensamentos Confusos” (Za si $fE /&), da autoria de

Cao Cao .

3 Frase de poema (hoje perdido) atribuido a Zhang Hua R %E.

4 Frase do poema “Fim do Ano”(Sui mu BREE), de Xie Lingyun B
JH. htep://baike.baidu.com/subview/748063/5821579.htm.

5 Era membro do cla Xie, um dos mais ilustres e influentes nos quase

quatro séculos por que se estendeu o perfodo de fragmentago
entre as dinastias Han (finda em 220) e Tang (fundada em 618).
Diferentemente de dois parentes seus, Xie Lingyun e Xie Tiao B
[k, descritos abaixo, Xie Zhuang S teve uma carreira estdvel e
prestigiada junto a trés imperadores da casa de Song (Wen, Xiaowu,
Ming). Logo apés sua maioridade, exerceu fun¢des nos aposentos do
herdeiro aparente, mais tarde acompanhando um principe da casa
real, com estatuto de general, ao Norte. Nesse momento, Song abria
contactos diplomdticos e comerciais com a dinastia Wei setentrional,
controlada pelos Tabgatch, um povo de etnia Xianbei. Zhuang nao
apenas conseguiu navegar pelas crises de sucessao dindstica, ainda
continuou a progredir por um nimero de posi¢des militares e civis.
Foi honrado com titulos honordrios, para reflectir o seu prestigio
literdrio.
Zhuang também adoptava a “forma da era Yongming” (Yongming ti
7KHHR), proposta pelos “Oito Amigos de Jingling” (Jinglin bayou
FalE/\K) — ver a préxima anotagio. A obra mais famosa de Xie
Zhuang ¢ a rapsédia fu HK “Para a Lua” (Yue fu HHEK); além disso,
chegou-nos dele um pequeno niimero de outras rapsédias e poemas
em versos livres (za yan shi 5 aeh)-

6 Ren Fang {T:Hf actuou como funciondrio de trés dinastias (Song, Qi
e Liang), sem nunca chegar a exercer altos cargos ou receber titulos
de nobreza. Associado do importante cla Wang, Ren ingressou no
circulo patrocinado por Xiao Ziliang T HE, principe de Qi, os
“Oito Amigos de Jingling”. O facto de estar no séquito do “rei de
Jingling” (o titulo de Ziliang) garantiu por si sé algum renome a
Ren. De facto, o que a critica mais valorizava nesse autor eram os
seus expedientes oficiais (que, na China antiga, eram tratados como
pegas de valor literdrio): “tdo soberbos quanto os poemas de Shen
Yue A — este o maior poeta entre os “Oito Amigos”.

Wang Rong F-f@l descendia de outro grande e poderoso cla, Wang,
presente em diversas dinastias chinesas do periodo de fragmentagio.
Assim como Ren Fang, obteve patrocinio de Xiao Ziliang. Embora
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para estudar o texto também nio oferece um juizo
definitivo sobre o assunto. De qualquer maneira, uma
investigagio posterior, de cardcter especulativo, poderia
tentar avaliar qual o tipo de composicao poética ideal
para Zhong Rong, traduzindo na integra as obras
aludidas e tentando tracar, pela critica literdria posterior,
quais as frases de maior influéncia. Dado o volume de
trabalho e a extensdo de texto necessdria para tratar do
problema, pedimos vénia para nao realizé-lo aqui.

10

11

12

nao tenha tido uma carreira particularmente brilhante, ficou ao lado
de seu benfeitor durante seu complé para tomar o trono; Xiao Ziliang
morreu de arma em punho, Wang Rong na prisio como cimplice.
Ademais de ter recebido do bergo uma esmerada educagio, Rong
também possufa dotes poéticos que, ainda jovem, lhe garantiram
o elogio do imperador Wu e oportunidades de servir a casa real.
Chegaram-nos dele cinquenta e poucas pegas, a maior parte das quais
documentos burocrdticos.
heep://www.baike.com/wiki/%E6%91%AF%E8%99%IE.

Uma versio portuguesa, comentada, estd disponivel nas paginas 136
a 149 da Revista de Cultura - Edi¢io Internacional n.° 48 (2014).
A tradugio para o portugués destas obras estd disponivel na Revista
de Cultura - Edicdo Internacional, n.” 46 (pp. 126-138) e 47 (pp.
129-1406).

Conforme passagem dos Apontamentos sobre Miisica (Yueji 43,
Yu Shun BEZE, um dos miticos reis chineses de tempos imemoriais,
musicou o poema “Ventos do Sul” (Nanfeng FiJE\) para a citara gin 25
de cinco cordas. Apesar de que nio se conhecer ao certo o contetdo
dessa peca, a obra espuria Tradicoes Orais do Cli de Confiicio (Kongzi
Jiayu FLTSEE) de Wang Su FE#i (195-256) da dinastia Jin, no
seu 35.° capitulo propoe a seguinte letra: “O perfume dos ventos do
sul/resolve as angustias de meu povo/as estagées dos ventos do sul/
trazem riquezas para o meu povo’.

Eis outra composicao atribuida ao rei Shun. Segundo o Grande
Comentdrio ao Cldssico dos Documentos (Shangshu dazhuan MEA
{81), um texto deuterocanénico, diz-se que o poema remonta ao 14.°
ano do reino de Shun. Quando Shun estava a conduzir os Ritos, houve
uma série de fendmenos de bom agouro, como mudancas espontaneas
no timbre dos instrumentos, seguidas por fortes ventos, formagao de
nuvens e chuva. Isso ocorreu, reza a lenda, quando Shun considerava
abdicar em favor do rei Yu de Xia, manifestando a concordincia do
Céu com a decisdo. “Auspiciosa Nuvem”, a musica, foi executada
durante a transferéncia de mando, com a letra: “6, auspiciosa nuvem,
como cintilas/sinuosa pelo céu, feixes de seda/disputas com o Sol e
a Lua o brilho/quando retornas pela manha”.

Esse verso aparece na “Cangao dos Cinco Irmaos” (Wuzi zhi ge L
ZHR), recolhida no “Livro de Xia” (Xiashu B E), seccio do Cldssico
dos Documentos (Shujing E#E /i &). Diz a tradigdo que o poema
foi concebido apés Taikang, o terceiro soberano da dinastia proto-
histérica Xia, ter perdido o controle sobre o seu feudo. Diz-se que,
nessa ocasiio, os seus cinco irmios se encontraram na confluéncia do
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rio Luo, que determinava os limites dos dominios dos Xia, ¢ choraram
a perda do poder com esse poema.

Verso extraido da principal obra de Qu Yuan J il (340 a.C?-
-278 a.C.2), Face & Tristeza (Li sao BEBR). Qu ¢é considerado o
primeiro grande poeta “com nome e sobrenonome” da China,
tendo importincia emblemdtica também por prefigurar uma
temdtica constante na histéria intelectual e artistica na era imperial,
nomeadamente a do sébio conselheiro incompreendido, punido por
ser {ntegro e fiel, num momento em que o soberano estd sob o jugo
de bajuladores e interesses da familia das suas consortes.

O elemento mais marcante da trajectéria de Qu é o seu suicidio,
afogando-se nas dguas do rio Han. Um nobre do pais meridional
de Chu, Qu serviu como conselheiro ao rei Huai, participando da
gestdo de assuntos dindsticos e de politica externa. Chu era um forte
competidor pela hegemonia nessa época de forte instabilidade, que
culminaria um século depois com a criagio do primeiro império
burocritico de Qin. Antes disso, contudo, Chu abriu mao da sua
alianga com os inimigos de Qin, devido ao facto de o rei Zhao, entao
recém-entronado em Qin, ser filho de uma princesa de Chu. Huai e
Zhao desposaram entdo nobres dos respectivos paises e assinaram um
acordo de amizade em Huangji no ano de 305 a.C. Tendo-se oposto
fortemente a essa alianca, Qu foi despido das suas prerrogativas e
degredado, época em que compds as suas obras. Em 278 a.C., quando
a capital de Chu foi conquistada por Qin, Qu suicidou-se, afogando-
-se nas dguas do rio Han.

Autor putativo de um grupo de pentassilabos tornados célebres,
nasceu num cla militar, tendo como avé Li Guang 25, um célebre
general e, posteriormente, grio-ministro (chengviang ZKfH) na corte
do imperador Wu dos Han. Li Ling Z¥[% foi nomeado comandante
de Regimento (giduwei 5 #f&T) pelo imperador Wu, com a missio
de ir combater os némadas Xiongnu no territério destes, a actual
Mongdlia. Supostamente com niimeros muito inferiores aos Xiongnu,
Li rendeu-se e integrou-se naquele povo, sendo premiado com um
titulo militar. Na corte dos Han, contudo, Li foi considerado um
traidor e toda a sua familia foi massacrada, como punicio.

As obras tradicionalmente atribuidas a Li Ling sdo cartas e poemas
escritos por ensejo do convivio que o general manteve com Su Wu
#REL, um enviado/espido da corte dos Han que terminara detido
pelos Xiongnu. Hoje em dia, sabe-se que esses textos correspondem
a um #dpos que permaneceu prestigioso por séculos, inspirando nao
apenas produgdes literdrias, mas também pinturas. De qualquer
forma, a tradicdo chinesa aceitou de bom grado a autoria de Li
Ling, havendo trés poemas, todos em pentassilabos, recolhidos na
importante colectinea Selecoes Literdrias (Wenxuan X GE) atribuida
aXiao Tong #iffft (501-531), o principe Zhaoming [FAHH da dinastia
Liang.

“Poemas shi arcaicos”: muito possivelmente referéncia a uma série de
dezanove composi¢ées anénimas, também recolhidas nas Seleccoes
Literdrias do principe Zhaoming. Esse “verdadeiro” nascedouro dos
pentassilabos coloca problemas insoltveis de autoria, devendo ser
obras nio de um s6, mas de diversos burocratas em servi¢o na corte.
A datagdo é um problema comparativamente mais simples, devendo
remontar majoritariamente 4 segunda metade da dinastia Han.
Em termos literdrios, nunca é demasiado reforcar a importancia e
valor dessas obras, precocemente demonstrando clara mestria dos
principios formais que chegariam ao seu apogeu na dinastia Tang
(618-907). Apesar de ser uma colecgdo bastante limitada em termos
de quantidade, deve-se reconhecer ainda a diversidade de temas e de
expressio poética.

Esta descrigio poética da dinastia Han acena para a crenga nos Cinco
Elementos (wuxing F1{T), um dos fundamentos do pensamento
chinés no periodo imperial. A crenga amadureceu durante os Reinos
Combatentes (475-221 a.C.), quando Zou Yan #BAT consolidou

um sistema divinatério em torno de “metal, dgual, madeira, fogo,
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terra”, cinco aspectos da Energia Vital. Os Cinco Elementos nao
apenas serviam de base para o cdlculo do calenddrio ou para o
horéscopo pessoal — extremamente importante na China antiga
—, como também se tornou uma ideologia politica de explicagao/
legitimagio dos ciclos dindsticos. Conforme essa ideologia, Zhou, a
ltima dinastia pré-unificagdo, possuiria a virtude do Fogo, devendo
ser derrotada por uma fora politica que possuisse a virtude da Agua.
Qin criou uma forte propaganda, advogando possuir tal virtude.
Apés o breve sucesso de Qin dar lugar 4 longa dinastia Han, os
intelectuais chineses dedicaram-se a um debate secular sobre qual a
“verdade dos factos” sobre a virtude de Qin e de Han — cujos detalhes
sd0 muito bizantinos para um nota de rodapé. O entendimento de
que os Han possufam a virtude do Fogo deve-se a Liu Xiang Z[r]
(77 a.C.-6 a.C.).

Wang Bao T e Yang Xiong 15, oriundos de Shu (moderna
provincia de Sichuan), sio dois compositores de “rapsédias fu”
de grande prestigio na dinastia Han. Apesar de sequer serem
contemporineos, a posteridade lembra-os como “Yuan-Yun” Ji{5%
(dltimo ideograma dos nomes de cortesia de Wang e Yang).

Wang Bao nio teve uma importante carreira burocrdtica. Estudioso
da forma sao 5%, isto ¢, o estilo poético de Qu Yuan, Wang obteve
o patrocinio do cishi Jll52 (“interventor”, nomeado pela corte
para supervisionar as autoridades provinciais) e celebrizou-se pela
qualidade das suas obras. O interventor recomendou-o para uma
audiéncia com o imperador Xuan; no periodo em que aguardava
pela entrevista, Wang continuou a escrever poemas para impressionar
os burocratas de influéncia, tendo inclusive alterado a sua temdtica
tradicional e estilo para ir a0 encontro do gosto mais confuciano e
pudico prevalente na corte. E desse periodo que data a sua mais famosa
composicio, a “Rapsédia da Flauta de Bambu” (Dongxiao fu
HK), que teria sido dada para recitar as concubinas do harém imperial.
Wang morreu ao acompanhar uma expedi¢io na sua terra natal, com
o objectivo de realizar um sacrificio para um animal prodigioso 14
encontrado.

Enquanto poeta, Yang Xiong, notabilizou-se por fomentar o
género do panegirico A capital. Teve uma carreira politica de relevo.
Tornou-se secretirio do comandante militar Wang Yin £ e,
por recomendagio, amanuense do imperador Cheng. Dadas as
suas ambigbes politicas, Yang esforou-se para se legitimar como
um erudito dos cldssicos ortodoxos, recriando textos 2 maneira
dos Analectos (Lunyu &it) e do Livio das Mutagoes (Yijing Fh%%)
que permaneceram influentes para além do seu tempo. Além disso,
envolveu-se com Wang Mang 7§ (45 a.C.-23), outro membro do
poderoso cla; quando Wang fundou a breve dinastia Xin (9-23) através
de golpe palaciano, Yang esteve presente no seu circulo de assessores.
Com a restauragio da casa de Han, o poeta cuidadosamente retirou-se
da vida publica, morrendo no anonimato.

Mei Sheng (T ¢ hoje lembrado pela sua rapsédia “Sete Exortagoes”
(Qi fa £57%%), que adopta, inovadoramente, a estrutura de didlogo
e que consolida a forma do heptassilabo. Mei serviu o rei de Wu,
Liu Pi 278, como langzhong (sl (“acompanhante”, imagino que
encarregado das tarefas de escrevente). Uma anedota famosa sugere
que Mei se teria oposto a que Liu Pi pegasse em armas contra o
imperador Jing, primo do rei de Wu. Diz a histéria que Liu foi o lider
da “Conjuragio dos Sete Feudos” (Qi guo zhi luan GB:Z BL) contra
a centraliza¢io do poder imperial. Apés a conjuragio, Mei recebeu o
titulo de duwei #, uma sinecura, e agregou-se ao séquito de Liu Wu
2, irmio do imperador Jing e rei de Liang. O poeta celebrizou-se
por participar num grupo de poetas, patrocinados por Liu Wu para
cantar as belezas dos parques e jardins que este construira nos seus
dominios, donde outra temdtica importante na obra de Mei. Apés
a morte do patrono, o poeta voltou para a sua terra natal e chegou
a ser convocado pelo imperador Wu, tendo morrido na viagem para

Chang’an.
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Conterrineo de Wang Bao e Yang Xiong, Sima Xiangru =] EHHA,
é festejado como o mais sofisticado e produtivo escritor de rapsédias
fu, tendo sido ricamente recompensado pelos seus panegiricos. Logo
na corte do imperador Jing, recebeu o titulo de changshi HAF, uma
sinecura. Percebendo melhores possibilidades no séquito de Liu W,
Sima integrou-se a0 mesmo grupo em que participava Mei Sheng.
Deste periodo datam as composi¢oes gémeas “No Parque do Alto
do Arvoredo” (Shanglin fu T HRHR) e “Emissdrio Zixw” (Zixu fu F
JEHR) Apés a morte do patrono, o poeta retornou A sua terra natal,
adequando-se 2 sua nova situagio social e estabelecendo convivio
com o chefe da burocracia e um magnata. Diz-se que o imperador
Wau, subido ao trono, “gostava dos poemas de Sima”, donde té-lo
convocado para servir na sua corte. Hé registo de que Sima Xiangru,
tendo recebido a média alta patente militar de zhong langjiang HFED
i, foi enviado em algumas incursoes ao Sudoeste do imperio.

A alta patente jieyu I#EF esclarece que se trata de uma concubina
imperial que recebeu especial favor, neste caso do imperador
Cheng. Ban ¢ o nome do seu cla, origindrio do extremo norte da
actual provincia de Shanxi. Hé4 algum folclore sobre Ban, que trai a
preferéncia confuciana pelas anedotas de fundo moralizante. Sabe-se
que Ban nio conseguiu gerar descendentes para Cheng e que depois
perdeu o favor para as duas irmis Zhao, recém-chegadas ao harém.
Depois de ter sido caluniada por estas, Ban conquistou o perdao
do imperador e foi ricamente recompensada. Sem querer disputar
a primazia, a jieyu retirou-se com uma patente inferior para servir
a imperatriz-mae, perfodo em que se relatam as suas mais famosas
composi¢des. Apesar de possuir muitas obras inscritas no catédlogo
bibliografico oficial, actualmente hd apenas trés poemas atribuidos,
cuja autoria é denegada por especialistas — situagdo similar aos textos
de Li Ling.

Esse famoso poema trata da anedota cléssica “Diyin salva seu pai”.
Durante o reino do imperador Wen de Han, um funcionério da
classe ling 4> (burocrata de baixa patente, normalmente envolvido
na administragio “municipal”) chamado Taicang A& cometeu um
crime, no identificado, punido com pena capital. A sua filha Diyin
BE%% acompanha-o para a capital Chang’an, langando um apelo ao
imperador (o contetido do poema), explicando que o seu pai ndo tem
filhos homens, que a pena é demasiado severa e consegue comover o
soberano. De expressio directa e simples, é estudado no curso regular
das escolas até hoje, tendo servido como material para novelas e filmes.
E um nome importante da histéria cultural chinesa. Bisneto de um
alto funciondrio militar da corte do imperador Cheng, descendente
da jieyu Ban, Gu seguiu carreira de alto-burocrata civil, estudando na
Academia Imperial, tornado-se depois o “cronista-chefe do Terrago
das Orquideas” (Lantai lingshi 515 5), isto ¢é, encarregado do
Arquivo Imperial, cargo a que se vinculava uma alta patente na
hierarquia social. Sucessivamente, nos reinos dos imperadores Zhang
e He, Ban Gu continuou a ascender por senioridade e mérito, seja
estando responsdvel da gestdo do paldcio e muralhas, seja encarregado
do comando das forcas militares contra os povos Xiongnu. Carreira
burocrdtica A parte, os maiores méritos de Ban Gu estao associados
a duas importantes compilagoes. A primeira delas é a Histdria dos
Han (Hanshu #2), a primeira cronica histérica chinesa sancionada
pelo imperador desde a sua concepgio. O trabalho de compilagio do
material comegara com o pai de Gu, Ban Biao HEfZ; diz-se que Gu
nio conseguira concluir o texto, que entio foi confiado ao irméo Ban
Chao HE#E. A segunda grande obra de Gu foi a compilagio sobre o
“Debate do Salao dos Tigres Brancos” (Baibu tongyi FFEHZEE) em
que o imperador se Zhang esforgou para eliminar as diferengas entre
os ensinamentos das numerosas seitas confucianas. O mérito de Ban
Gu como poeta é discutivel, mas o seu texto “Rapsddia sobre as Duas
Capitais” (Liang dou fu FIHRER) influenciou a posteridade.

Cao Cao notabilizou-se por eliminar a casa de Han, pondo fim
a0 seu dominio multissecular. Embora desprovido de tradi¢ao ou
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nobreza, o seu cl tinha por base uma pequena regido no norte da
moderna provincia de Anhui. O av6 de Cao fora adoptado por um
eunuco ao servico do imperador, o que lhe deu a oportunidade
de subiu lentamente na escada do mérito militar, tornando-se
comandante de parte das tropas imperiais responsdveis pela derrota
da insurreigio taoista dos Turbantes Amarelos (Huangjing qiyi ¥
MI#E#E). Naquele momento, o poder imperial estava prestes a
desintegrar-se pela consolidagio de milicias brandidas por chefetes
locais. Apés a capital, Luoyang, ter caido sob o jugo de Dong Zhuo
HEH, Cao retornou i sua terra para organizar as suas tropas, que
entraram numa alianga com forgas de outras regioes. Liderada pelo
cacique Yuan Shao Z##, a alianga pouco a pouco desdobrou-se numa
longa guerra civil de que Cao surgiria como “senhor protector” de
Xian, tltimo imperador dos Han. Apesar de terem nas suas maos o
simbolo do poder imperial, nem Cao Cao, nem os seus descendentes
conseguiram unificar o territdrio que antes pertencera aos Han,
tendo apenas fundado a breve casa dos Wei (220-265), que seria
sucedida, mediante golpe palaciano, pela mais longeva casa dos Jin
(266-420). Para além do rico folclore a ele associado, Cao Cao deu
importantes contribui¢des & cultura chinesa, particularmente o seu
comentdrio i Arte da Guerra de Sunzi (Sunzi bingfa oIk ea
sua fresca criagdo poética. A sua escrita é simples e sem floreios; os
seus poemas mais famosos concernem 2 sua virtude militar, & boa
vida e as suas ambicoes politicas — temas novos, para todos os efeitos,
dada a for¢a de uma personalidade pouco vista desde Qu Yuan. Em
termos formais, chamam a atengdo as composicoes pentassildbicas
organizadas em 8 parelhas, o que também abria caminhos para o
futuro.

Foi o filho de Cao Cao, Cao Pi, que desvestiu o imperador Han
do seu poder, declarando-se 0 novo soberano de Tudo sob o Céu.
Filho de uma concubina de Cao, Pi conseguiu assegurar a sucessio
para si, ao garantir importantes posi¢oes administrativas. Como
imperador, Pi nio conseguiu vencer o impasse estratégico entre
os chamados Trés Paises — além de Wei, lutavam pela hegemonia
o pais de Wu, comandado pelo cla Sun,e Shu, sob égide do cla
Liu. Domesticamente, o governo de Pi sofreu com as disputas pela
sucessdo entre as concubinas. Poeticamente, Cao Pi herdou o gosto
do pai, promovendo poemas penta- ou heptassilabos de linguagem
simples, inspirados pelas cantigas populares da era dos Han.
Diferentemente de Cao Cao, contudo, distinguiu-se pela esmerada
educagio literdria que recebeu, donde o importante opuisculo Discurso
Sobre Literatura (Lunwen i 3C), um dos textos fundadores da critica
literdria.

Elencado na primeira classe por Zhong Rong &4 e honrado como
um dos quatro patriarcas da poesia, Cao Zhi era o irmao mais novo
de Cao Pi, pela mesma mie. Diferentemente do pai e do irmio mais
velho, Zhi nao demonstrou interesse particular pela politica ou
por feitos militares, revelando-se, ao contrério, dotado de talentos
literdrios desde a mais tenra idade. Uma primeira obra prima, escrita
aos dezanove anos, foi a rapsédia “Terragco do Pardal de Bronze”;
diz-se que, devido a essa obra, Cao Cao deu ao seu filho o feudo de
Pingyuan, na actual provincia de Shandong. Diz-se que Cao tinha
aprego especial por Zhi, o que gerou citimes em Pi e ati¢ou a luta pela
sucessao. Conhecem-se anedotas conforme as quais Pi teria planejado
assassinar Zhi, mas teria sido dissuadido pela mie. Cao Zhi receberd
os mais vivos elogios da posteridade, singularizado como o apogeu da
poesia do perfodo de Jian'an. Com produgio tanto de penta- como de
heptassilabos, Zhi segue a tradigio de oralidade instituida pelo seu pai,
ainda que especialistas distingam duas etapas no seu desenvolvimento.
Num periodo inicial, 0 jovem poeta demonstrava desequilibrio entre
rebuscamento de forma e falta de firmeza no plano das emogdes e
ideiais. Com o avangar da idade — e reveses na vida dindstica — diz-se
que as suas obras adquiriram maior pathos, equilibrando o seu poder
de expressao.
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Cao Biao era meio-irmao de Pi e Zhi, de modo que a competicio
dindstica com ambos era intensa. De facto, Biao teve uma carreira
mais destacada do que Zhi, chegando inclusive a tramar contra o seu
sobrinho Cao Rui, o imperador Ming. O julgamento que lhe dedica
a histdria, todavia, é brando, pela circunstincia de que o cla dos Cao
comegava a cair sob a influéncia do cla Sima, que, por derradeiro,
tomaria o poder e criaria a dinastia Jin. Em termos literdrios, hd muito
elogio dedicado a Biao, como sendo um grande esteta, atrds do pai e
do meio-irmao (Zhi). Contudo, dado que apenas um tnico poema
de sua autoria chegou até ao nosso tempo, ¢ dificil tecer um juizo
definitivo sobre o quanto a sua fama se deve as qualidades artisticas
ou 4 sua influéncia e poder politicos.

No periodo de Jian'an, ou seja, quando Cao Cao exercia a tutela sobre
o imperador Xian dos Han como seu grao-ministro, o militar j4 havia
comegado a organizar o seu gabinete, tendo convidado Liu Zhen para
o integrar. Liu provinha de um cla de Shandong ¢ o seu pai tinha
sido chefe do “Terrago do Grande Escrivao” (Shangshu rai HMED),
gabinete que centralizava a elaboragio e despacho de documentos
de governo, o que prova a sua acabada educagio literdria e o bergo
que teria oferecido a seu filho. Liu Zhen continuou a servir os Cao,
trabalhando para Pi como lang zhongjiang BRI (uma sinecura),
envolvido em assuntos “literdrios” — imagino que conhecimento de
precedentes e redac¢io de expedientes. Reporta-se que Liu caiu em
desgraca quando, durante um banquete oferecido por Pi, ndo se
prostrou diante da esposa deste; Liu foi degredado, com trabalhos
forgados, porém mais tarde foi-lhe permitido retornar a Wei, ainda
que com uma baixa patente. A posteridade conhece Liu Zhen como
um dos “Sete Poetas de Jian'an” (Jian'an qizi IEZEF), sendo
conhecidas quinze composi¢oes, a maior parte das quais sdo respostas
no que se chama de didlogos poéticos (trocas de poemas entre amigos,
muitas vezes resultado de convivios ou saraus).

Wang Can F#, mais um dos “Sete Poetas de Jian'an”, pertencia
ao outrora grande cla militar de Shangdong que exercera um papel
importante na politica da corte dos Han. Com o esboroamento da
ordem antiga, contudo, Wang fugiu para Jingzhou (actual provincia
de Hubei) que se encontrava sob o controle de Liu Biao #IZ. Apés
Jingzhou ter caido para o cla Cao, Wang agregou-se a corte de Wei,
assumindo o cargo de shizhong <7 (aio) e conquistando o favor de
Cao Cao bem como a amizade de Cao Pi e Zhi, diz-se. Wang Can
adoeceu apés acompanhar Cao Cao em campanha no sul contra o
rei de W, Sun Quan £&HE. O legado literério de Wang Can conta
cerca de vinte pegas curtas, seguindo a forma sz, nio havendo registo
dos pentassilabos elogiados por Zhong Rong.

Os trés irmaos Zhang serviram a corte de Jin no periodo
imediatamente anterior & “Sedicdo dos Oito Reis” (ba wang zhi luan
J\FEZEL) (291-306), detonada pela crise de sucessio do primeiro
imperador da casa de Jin. Diferentemente de Cao Cao, Sima Yan
HK, o imperador Wu, dividiu o poder administrativo entre
membros do cl e importantes associados politicos de fora do cla.
Tentava, assim, consolidar a sua linha dindstica, fortalecendo-se
com oapoio de aliados, o que faltava aos Wei. Contudo, o conflito
da sucessao, verdadeira guerra civil, feriu de morte quaisquer planos
de centralizagio do poder burocrético pela corte, criando um grupo
de poderes locais soltamente aliados ao imperador dos Jin. A julgar
pelos casos relevantes, hd homens de talento que preferiram retirar-se
da capital, para viverem “aposentados” nas suas terras, provavelmente
ao servigo de potestades regionais.

Oriundo de um cla de Hebei, o pai dos trés Zhang servira como
comandante militar da regiao de Shu, moderna Sichuan. Apds
servirem na burocracia local, Zhang Zai e Xie ocuparam posigoes de
chefia no “Departamento Central de Documentos” (Zhongshu sheng
H1544) na capital Luoyang. Com a sedigio, preferiram retirar-se da
corte. Segundo o julgamento de Zhong Rong, Zhang Xie era o melhor
dos trés. Pela restrita evidéncia disponivel (uma dezena de poemas
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de cada) escreveram pentassilabos sobre temdticas menos focadas na
capital, majoritariamente descrigoes de paisagens e lamentos sobre a
situagdo de seu tempo.

Os dois Lu pertencem ao importante cla militar que outrora servira
Sun Quan, soberano do pafs de Wu e adversdrio de Cao Cao. Em
seguimento 4 faléncia de Wu, como rezava o decoro, o cla retirou-se
da vida publica, enquanto preparava os jovens Lu para ingressarem
na burocracia dos novos soberanos, treinando-os nas tradigées escritas
e textos cldssicos. Por recomendagio do ichang K (burocrata
encarregado dos Ritos Ancestrais da Casa Real), os dois Lu entraram
para o servico na corte, tendo uma passagem de sucesso na Academia
Imperial, aparentemente disputando prestigio com os irmaos Zhang.
Por mandato imperial, Lu Ji exerceu a mais alta posi¢ao administrativa
em Pingyuan (regido localizada na actual provincia de Guangdong)
e foi-lhe confiado o comando da fracassada expedicio militar contra
o rei de Changgsha (actual provincia de Hunan). Lu Ji foi executado
por uma trama palaciana durante a “Sedigio dos Oito Reis”. Menos
famoso que seu irmao, Lu Yun agregou-se ao rei de Wu, Sima Yan,
tendo exercido fungoes civis. Como era normal no sistema chinés,
Lu Yun também foi punido pelo crime de Lu Ji.

De Lu Ji preservaram-se 104 poemas shi e 27 rapsédias fit, especialmente
cangdes populares (yuefir ZEIT) e poemas prosopopaicos (imitagoes de
autores antigos). Ao conjugar a forma poética com a prosa ensaistica
(sanwen BLL), Lu Ji contribuiu para o desenvolvimento do estilo de
“prosa poética geminada” ou pianwen B3 — uma das caracteristicas
principais da literatura da era Taikang. Em comparagio com a
literatura de Jian'an, para além de um formalismo mais pronunciado,
os textos de Lu Ji sio mais preciosistas, valorizando uma sonoridade
mais elaborada e com abundante recurso a referéncias eruditas e loci
classici. Lu Ji também escreveu alguns ensaios famosos, dos quais o
Ensaio sobre Criagoes Literdrias e Discurso Poético” (Wenfu SCHR) tem
particular significincia para o pensamento sobre literatura na China.
Comparativamente, Lu Yun hoje é visto como um autor menor. A sua
obra conhecida conta 130 composi¢des, cuja maioria é composta de
tetrassilabos. Numa primeira impressao, os principais textos de Yun
seguem os subgéneros tradicionais da “literatura burocrdtica” — textos
de ocasido e de convivio.

Pan Yue i ¢ considerado, junto com Lu Ji, o maior nome da
literatura na era Taikang. De origens relativamente menos ilustres do
que Lu, logo na entrada da maioridade, aos vinte anos, Pan conseguiu
a atengdo do primeiro imperador de Jin ao compor um panegirico
sobre a “Primeira Lavra” celebrada pelo soberano — na China antiga,
no inicio da Primavera, os imperadores costumavam tomar o ancinho
as mios e puxd-lo um par de vezes sobre a terra, o que servia tanto
como ritual de béngdo 4 lavra, como “exemplo” aos agricultores para
esforcarem-se na labuta. A carreira burocrética de Pan foi marcada
por seus vinculos com o influente cli Jia. Seu papel na corte teve
indas e vindas, num primeiro momento tendo chamado a aten¢ao de
seus superiores por seus feitos ao governar um distrito, depois sendo
convidado pelo zaifu A (preceptor imperial) para o assessorar.
O julgamento da histéria vé em Pan Yue um homem interessado
nos jogos de poder, dado a bajulagdo e outras a¢oes motivadas por
interesse. Simbolicamente, Pan perdeu a vida numa intriga palaciana,
envolvido com o complé de Jia Mi E it e sua irm, a imperatriz Jia,
para influenciar a sucessiao do imperador Hui. Vale ressaltar que Jia
Mi foi um importante patrono da literatura na era Taikang, reunindo
a chamada pléiade dos “Vinte e Quatro Amigos” (Ershisi you VY4
K), que inclufa nio apenas Pan, mas também Lu Ji, Liu Hun, Zuo
Si, entre outros.

A produgio literria de Pan Yue transmitida até os nossos dias conta
sobretudo rapsddias Fu, mas também h4 uma pequena quantidade de
pentassilabos que, segundo a critica, apresentam um bom equilibrio
entre emogio e tratamento retorico. A posteridade poética também foi
generosa para Pan, com elogios e “imitagdes” (poemas prosopopaicos)
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da pena de outros grandes nomes da literatura chinesa, inclusive mais
renomados do que o préprio Pan.

Pan Ni #&/E era sobrinho de Pan Yue, teve uma carreira mais discreta
e estdvel do que o famoso parente. Ni conseguiu escapar da retaliagio
do rei de Zhao ao compld de que participou seu tio, retornando
A sua terra natal. Contudo, Zhao aproveitou a oportunidade com
o fim de garantir o trono para si. Nesse novo capitulo da “Sedi¢ao
dos Oito Reis”, Zhao logo foi derrotado por pelo primo Sima Jiong
| F5 1. Pan Ni teve seu cargo restaurado, tornando-se o chefe do
“Departamento Central de Documentos” e, por tltimo, o taichang
KH, chefe dos ritos da casa real. Com a queda de Luoyang em
311, Pan Ni perdeu a vida ao tentar retornar para os dominios de
seu cla.

Natural de Linzi (actual provincia de Shandong), o cla de Zuo Si
728 mudou-se para Luoyang apds sua irma ter sido escolhida para
o harém do primeiro imperador dos Jin. Zuo recebeu o cargo de
bibliotecdrio da corte e agregou-se 4 pléiade de Jia Mi, tornando-se um
dos “Vinte e Quatro Amigos”. Apds a trama de Mi ser desbaratada,
Zuo Si retirou-se da vida publica, deixando Luoyang em definitivo
ap6s o cerco da capital pelo rei de Hejian em 303. Actualmente, Zuo
ainda é reputado por duas rapsédias sobre capitais e por seus poemas
histéricos.

Com a invasio do norte, o cla de Sun Chuo F&#§ instalou-se em
Kuaiji, segundo mais importante centro politico da dinastia Jin
Oriental apés a capital Jiankang. Chuo herdou o titulo de nobreza
do pai, primeiro exercendo fungées docentes na Academia Imperial,
depois assessorando o imperador no que se refere i redagio e preparo
de expedientes. Quando o poderoso caudilho Huan Wen fEf — sobre
que falaremos a seguir — propusera recuperar a capital de Luoyang,
reporta-se que Sun Chuo “foi um dos poucos a terem a coragem de
se opor”. Encaminhou um parecer ao imperador que, supostamente,
dissuadiu-o de apoiar as expedi¢ées de Huan. Chegou ao topo da
carreira no cargo de tingwei ging JEFT (alto ministro com fungdes
judiciais).

A partir da segunda metade da dinastia Jin, o Budismo consegue
introduzir-se na alta cultura chinesa. O relacionamento mantido
por Sun Chuo com monges célebres, como Zhi Dun 323 e Dao
Qian BT, é representativo dessa tendéncia. A compilagio Novos
Discursos em Voga (Shishuo xinyu HHER#TEE), muito importante para
compreender as relagées entre a elite politico-literdria da dinastia Jin,
d4 ampla cobertura as conversas de Sun e Zhi. Sendo simpdtico ao
Budismo, Sun tentou justificar a presenca de intelectuais budistas
no estreito e exclusivo contexto cultural chinés, de que ¢ exemplo o
ensaio “Grandes Homens do Dao” (Daoxian lun iEE ) e “Uma
Alegoria do Dao” (Yu Dao lun VGHER). Mas isso indica menos
uma “conversdo” da elite aquela religido estrangeira do que uma
maior abertura a cepas filoséficas mais abstratas e transcendentes.
Sun mantinha intenso convivio com figuras diferentes como Xie An
2t e Wang Xizhi Tz, cujos hébitos ilustram um renovado
interesse pelos passeios ao ar livre, que se cristalizaria nos poemas
sobre “montanhas e rios”(shanshui shi |117K5F) de Sun Chuo. De
suas obras remanescentes, a mais famosa ¢ uma rapsédia Fu sobre a
montanha Tiantai (na actual provincia de Zhejiang).

Xu Xun #FF&# pertencia a0 mesmo circulo de amizades que Sun
Chuo, Wang Xizhi, Xie An, inter alii. O fato mais caracteristico de
Xu ¢ que evitou seguir carreira publica a todo custo, donde o pouco
que se sabe de sua vida decorrer de seu relacionamento com outras
figuras, tal como registado nos Novos Discursos em Voga. Ganhou
reputagio pelos seus dons de manter “Conversagoes Puras” (Qing
tan I5%) (ver comentdrio) e pelos seus pentassilabos, cuja temdtica
segue os interesses gerais da elite (“montanhas e rios”, “versos sobre
os mistérios” (xuan yan shi %5 wt), etc). A despeito de sua fama e
renome, somente hd dois textos remanescentes, um poema (“Sobre
um Abanico de Bambu” (Zhushan shi TTEEEE) e um epigrama.
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Huan Wen fEif} / Huan Xuan 83 / Huan Wei fEf&: Embora o
nome de familia “Huan” apareca nos melhores manuscritos, nio se
sabe ao certo a que autor se refere. As obras que consultei tendem a
indicar o caudilho Huan Wen (312-373) como mais provdvel, sem
indicar razdes para tanto (talvez a cronologia?).

J4 dissemos acima que Huan tentou retomar a capital Luoyang,
com o fim dltimo de se instalar no trono. Oriundo de um antigo
cla militar que se mantivera influente junto  corte desde a segunda
metade da dinastia Han, Huan desposou uma princesa de Jin e teve
uma brilhante carreira como general. O seu principal feito foi derrotar
a breve dinastia de Cheng Han, espalhada pela regiao de Sichuan/
Gansu, controlada pelos povos Ba [ e Di ZK. O prestigio dessa
faganha garantiu a Huan os titulos de nobreza e os cargos burocriticos
para colocé-lo em evidéncia junto ao imperador Mu. Com claras
ambicoes ao trono, Huan Wen teve seus planos de recuperar a capital
pela corte denegados, mas, mesmo assim, comandou trés “expedi¢es
punitivas” a0 norte (em 354, 356 e 369) — todas fracassadas. A seguir,
Huan Wen esforgou-se para garantir uma sucessio que lhe fosse
favorével, intento logrado em 371 com o imperador Jianwen, quando
Wen se tornou dasima K 7] (comandante supremo) e eminéncia
parda do regime. Contudo, Jianwen morreu no ano seguinte e Huan
Wen nio conseguiu instaurar-se como regente, tal como desejava. Em
373, Huan Wen adoeceu, falecendo em breve.

Nao obstante a relevincia histérica de Huan Wen, nao hé noticia
de que tenha sido praticante da poesia. Os seus filhos Huan Xuan
(369-404) e Huan Wei (antes de 369-403), contudo, elaboraram
poemas com a temdtica de “versos sobre os mistérios”. Xuan teve
sua obra reunida em vinte rolos — quantidade bastante expressiva,
mas especialistas tomam Wei como a segunda possibilidade para
a referéncia de Zhong Rong. Em termos histéricos, Xuan deu
continuidade aos planos do pai de tomar o poder dos Jin, forcando
aabdica¢io do imperador An em 403, sucumbindo no ano seguinte
as tropas legitimistas. Junto com os outros irmaos, Huan Wei pegou
em armas para apoiar o golpe liderador por Xuan.

Também egresso de um cla militar, Yu Liang JB5% agregou-se a Sima
Rui A]FS%, primeiro imperador dos Jin apés o éxodo para o Sul,
cujo favor conquistou, de modo que Sima fez o seu herdeiro, o futuro
imperador Ming, desposar uma irma de Yu. Falecido o imperador
Ming, a regéncia do terceiro soberano da casa, o infante Cheng, coube
aimperatriz-mae, que se escorou no irmao para governar. Seguiram-se
anos de intriga palaciana, em que se desconfiava de Yu Liang teria
alterado o testamento para tomar o trono, culminando-se com o
levante de Su Jun #fl&, que Yu Liang controlou com dificuldade.
Nos anos posteriores, intensificou-se a rivalidade com Wang Dao
F3E, outro importante power player de um grande cli que seguira
o primeiro imperador no éxodo para o sul. O movimento final da
carreira de Yu Liang foi o de tentar organizar uma expedigio contra
a corte de Chenghan em Sichuan e de Zhao posterior, ao norte. Isso
por fim ndo se revelou possivel, seja devido a divisées na corte, seja
a perda de posigoes estratégicas no campo de batalha.

Como soia aos jovens de sua época, Yu Liang formou-se com leituras
de Livro de Laozi (Dao de jing SETEXR) e Ensaios de Zhuangzi
(Zhuangzi #tF) praticando as habituais “Conversagoes Puras”
(gingtan 15 #K) Consequentemente, ele é honrado pela posteridade,
junto a Xu Xun e os Huan como praticante dos poemas sobre
“conversagdes profundas”. Entretanto, as composi¢des conhecidas
de Yu em sua maior parte sdo textos burocrdticos, como petigoes,
pareceres, elogios, adverténcias, cartas, etc.

Oriundo de um importante cla militar devoto da seita taoista
Zhengyi 1IE—, Guo Pu BB herdou do seu pai a transmissio de
técnicas manticas, tendo se destacado como mestre de fengshui JE 7k
e especialista no Cldssico das Mutagoes (Yijing Z5#%). Guo trabalhou
no “Gabinete de Obras Secretas” (Mishu sheng FAEE) (Arquivos
Imperiais), quando participou da compilagio de uma histéria oficial
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dos Jin, ndo transmitida a posteridade. Depois agregou-se ao general
Wang Dun F2, responsabilizando-se pelo trabalho de redagio de
expedientes. Quando seu patrono em segredo preparava uma revolta
contra a coroa, pediu a Guo Pu que confirmasse os auspicios por
ritual divinatério. Por obter um mau resultado e tentar dissuadir
seu patrono, Guo despertou a ira de Wang, que o assassinou. Guo
Pu hoje em dia ¢ mais famoso pelos comentdrios que produziu
para obras como o Cldssico das Mutagées, a Escritura das Montanhas
e Mares (Shanbaijing |LIVE#R), as Cantos de Chu (Chuci IEEE), etc.
Atribui-se-lhe um dos primeiros textos de fengshui, a Escritura dos
Féretros (Zang jing ZE4K).

Além disso, Guo é um poeta representativo. Hoje ainda sio
conhecidos 14 poemas taoistas sobre visitagdes de imortais ¢ uma
rapsédia fu sobre o rio Yangzé.

Era descendente dos imperadores Han e herdou uma alta posigao
na burocracia de Jin, adquirida pelo seu avd e pelo pai. Adepto das
“Conversagdes Puras”, era amigo de Jia Mi e integrava o circulo dos
“Vinte e Quatro Amigos”. Envolveu-se na “Sedi¢ao dos Oito Reis”,
permanecendo ao lado de seu cunhado e apoiando Sima Lun G
ffi. Liu conseguiu sobreviver aos quinze anos de caos, mantendo a sua
posi¢do no governo e exercendo, subsequentemente, um importante
papel na defesa das fronteiras setentrionais durante a crise da dinastia
Jin Ocidental. Capturado por um chefe do povo némada Xianbei,
entdo sob pagamento dos Jin, Liu Kun termina liderando forgas
Xianbei contra uma terceira nagdo, os Jie, que fundariam a dinastia
Zhao Posterior. Ao se envolver nas lutas de poder dos Xianbei, Liu
Kun tenta fugir para se unir a Sima Rui no éxodo para o Sul. Wang
Dun, tendo tido conhecimento dos planos de fuga, informa o chefe
dos Xianbei, que executa Liu, ao lado de trés irmaos e um sobrinho.
As obras atribuidas a Liu Kun que chegaram até nés concentram-se
na temdtica politico-militar, discorrendo sobre cenas da fronteira, sua
fidelidade A casa de Jin, etc. Também sio famosas as cangoes para a
citara gin ligadas a0 seu nome, cuja transmissdo remonta a dinastia
Tang.

Os Xie eram um dos clas mais poderosos durante a dinastia Jin.
Xie Hun era neto de Xie An, uma das figuras mais celebradas pela
memoria histérica de seu tempo, que conseguiu defender as novas
fronteiras da dinastia e mesmo obter algumas vitorias nos territdrios
setentrionais. Yan ¥%, o pai de Xie An, também se celebrizou
como general, tendo acompanhado Xie An durante a importante
batalha de Feishui (Feishui zhizhan JE7KZ8E) contra os invasores
da dinastia Qin Anterior , povos chamados de Di que viviam nas
bordas do planalto tibetano. Ao contririo de An e Yan, Xie Hun
HHE seguiu a carreira burocrdtica civil, tendo ocupado posicao
no “Departamento Central de Documentos” e no “Departamento
Augusto de Documentos” (Shangshu sheng ME4). Préximo do
imperador Wu, casou-se com a sua filha, a princesa Jinling. Hun
motreu preso apés tomar o partido errado na disputa entre Liu Yi %1
%% e Liu Yu F[#4 pela lideranga do chamado “Exército do Gabinete
Setentrional” (Beifu jun JLIFH) que havia sido criado por ordens
de Xie An, organizado pelo seu sobrinho Xie Xuan # 2% e que havia
sido determinante para a vitéria em Feishui. Com a morte de Liu
Yi, que fora apoiado por Xie Hun, o rival Liu Yu acusou Liu Yi e
0s seus partidérios de organizarem um complé, em que Hun se viu
implicado. No desenlace dessa crise, Liu Yu destruiria a casa dos Sima
e fundaria uma nova e breve dinastia, Song (420-479).

A posteridade singulariza Xie Hun por sua contribuigio para o
desenvolvimento das poesias de “montanhas e rios” — embora, diz-se,
que Hun também fosse praticante das “versos sobre os mistérios”.
Restam hoje quatro poemas conhecidos de Xie Hun, dos quais “Um
passeio pelo Lago Oeste”(You xichi 75 #1) é considerado uma obra
importante

Membro do poderoso cla Xie, Lingyun era sobrinho-bisneto de
Xie An, neto de Xie Xuan — heréis da batalha de Feishui. Asua
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carreira comegou como agregado de Liu Yi e, apds a morte desse,
foi transferido para a capital Jiankang. Quando Liu Yu substituiu a
dinastia Jin por sua prépria casa, Xie conseguiu sobreviver & purga dos
simpatizantes da ordem anterior, colaborando com o novo regime.
Contudo, pagou um alto prego, sacrificando primeiro seu estatuto,
iniciando-se uma longa decadéncia em sua carreira oficial, envolvendo
remogdo para cargos menos importantes, ostracismo politico e
culminou com um decreto imperial para que fosse executado por
“conspiracio” — provavelmente baseado numa caltnia.

Em termos literdrios, Xie Lingyun ¢ celebrado hoje como o maior
nome da poesia de “montanhas e rios”. Nada obstante, vale sempre
ressaltar, como € a situagdo geral na literatura chinesa, que os poetas
ndo se prendiam a uma temdtica ou um género em especial e que
havia um intenso intercAmbio de ideias, de maneira que Xie seguia a
voga com também com “versos sobre os mistérios”, rapsodias fi sobre
imortais, entre outros. Atualmente hd pouco mais de dez composicoes
transmitidas desse autor.

Vinha de um cla fora do circulo de poder dos Jin, o que lhe permitiu
seguir uma carreira de sucesso na dinastia seguinte. A sua irma
casou-se com Liu Muzhi Z[f.2, importante aliado do fundador
da dinastia Song, Liu Yu. De agregado de Liu Muzhi, Yan Yanzhi BH
HEZ passou a acompanhante do novo imperador. Durante a luta
interna da corte para a primeira sucessio dindstica, Yan conseguiu
preservar-se, chegando a uma posicao de relevo na administragio do
terceiro soberano. Contudo, dado o temperamento de Yan e a intensa
competi¢do da corte, ndo conseguiu traduzir o apoio dindstico numa
sélida carreira. Preservou, contudo, o prestigio que sem dtvida advinha
de seus dotes literdrios, sendo reconhecido com titulos de nobreza e
sinecuras durante duas passagens complexas de poder, a de Liu Shao
217, que cometera parricidio contro o imperador Wen em 453, e a
do imperador Xiaowu, que conseguiu o trono apés derrotar Liu Shao.
Yan Yanzhi fora o rival de Xie Lingyun como maior literato de seu
tempo. Obviamente que isso deve ser sopesado com as diferentes
sortes de cada um no que se refere & vida politica e projegio na
corte. As obras de Yan contém panegiricos e composigoes originadas
do convivio com a alta nobreza, ricas em referéncias cléssicas, o que
indica que podia contar com um publico distinto e decisivo para
projetar-se em seu meio. Entretanto, os rivais de Yan podiam fazer o
jogo inverso, louvando Xie Lingyun como o brilhante outsider que
nio encontrou seu tempo. H4 menos de dez poemas e poucos ensaios
de Yan que chegaram a nés.
http://baike.baidu.com/view/55517 .htm.

Cf. Revista de Cultura - Edigao Internacional, n.° 46 (2014), p. 131,
Analectos (17.9).

Cf. LuJi, Ensaio sobre Criagées Literdrias e Discurso Poético: “[sucintos
motes], o chicote que faz desembestar o cavalo”. Revista de Cultura
- Edigdo Internacional, n.c 49 (2015), p. 140.

Provém de um cla estabelecido no Sul. A sua carreira foi facilitada
pelo servico a Liu Yiqing 3£, sobrinho do fundador dos Song e,
naturalmente, membro da alta nobreza enfeudada. Bao Zhao ffIli
foi instrutor na Academia Imperial, mas também pegou em armas,
morrendo ao lado de seu patrono na guerra de sucessao do imperador
Xiaowu.

Apesar de nio ser considerado por Zhong como um autor
particularmente importante, hd ao todo 241 poemas preservados
de Bao, que exerceu profunda influéncia sobre a poesia Tang. Em
sua obra, distingue-se um grande nimero de lamentos poéticos, um
tema comum na tradigdo liter4ria chinesa, no qual o burocrata canta
sua falta de sorte, especialmente sua “pobreza” (relacionada 4 falta de
titulo nobilidrquico e cargo na burocracia). Também se notabilizou
por inovar a expressio poética e pela sua capacidade descritiva, com
descri¢oes meticulosas de objetos e paisagens.

Descendente do poderoso cli, nasceu na transi¢io entre duas
dinastias. A sua carreira definiu-se ao se agregar a Xiao Ziliang, um
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dos filhos da casa dos Xiao, fundadores dos Qi (479-502), que se
notabilizou como o mais importante patrono da poesia de sua época.
Por conseguinte, Xie estava muito bem posicionado para participar
do circulo literdrio da nova elite, que reuniu outros importantes
intelectuais sob o apelido de “Oito Amigos de Jingling”. Apds exercer
o cargo de comandante militar numa regido, retornou a corte, onde
navegou por duas conspiragdes. Na primeira, conseguiu proteger-se
ao denunciar o seu sogro. Na segunda, nio quis aliar-se ao regente
Xiao Yaoguang ifi3%¥;, que tinha planos para usurpar o trono, pelo
que foi recolhido & prisao, onde morreu.

Xie Tiao seguia, junto com os outros sete “amigos de Jingling”,
o modelo tonal conhecido como “forma da era Yongming”. Os
experimentos desses autores abriu os caminhos para a poesia regulada
(lushi F£5%) da dinastia Tang — pérola da literatura chinesa. Dito isso,
com 130 poemas transmitidos, a posteridade reputa Xie Tiao pele
sua produgio de obras sobre “montanhas e rios” (seria uma tradigao
familar?). Além disso, hd um conjunto de poemas sobre descri¢io de
objetos (citara gin, bambuzais, “Terrago dos Espelhos” [Yong jingrai
#k$%751). Na verdade, os poemas descritivos sio trago dessa época
e do tipo de convivio mantido pelos literatos, que se reuniam para
beber, discutir literatura e divertir-se com jogos, incluindo-se trocas
de poemas de ocasido.

46 Verso da cantiga yuefu do tipo xing 1T, chamada “Acompanhando
um Jovem Héspede” (Dai jie ke shaonian chang xing ({5 D455
17), de Bao Zhao.
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Verso do poema “Lamento sobre os Degraus de Jade” (Yu jie yuan &
[#42), de Yu Yan EA.

Titulo de yuefu de Cao Zhi, composigio do tipo yin ¥ para harpa
konghouyin ZEFER |.

Frase de “Sete Poemas de Tristeza” (Qiai shi TLE¥ie), de Cao Zhi.
Os “Quatro Tons” sintetizavam, para fins poéticos, quatro tipos de
efeitos sonoros, que podem ser efectivamente percebidos em dialectos
actuais como o cantonés, hakka, etc. — nio o mandarim: (1) Plano —
1.2 tom do mandarim e 1.2, 3.2 e 6.° do cantonés; (2) Ascendente —
2.° tom do mandarim e 2.° ¢ 5.° do cantonés; (3) Descendente — 3.0
tom do mandarim e 4.° do cantonés; (4) Paragem glotal — inexistente
no mandarim e 7.° 2 9.° no cantonés.

Os poetas de Yongming transmitiram regras sobre a combinagio
dos tons ao longo dos versos, que depois foram simplificadas para
os dois tipos b 4 sicos da poesia Tang, chamados de pingze K. Os
“Oito Defeitos”, de que “cintura de abelha” e “joelho de grou” sao
dois exemplos, sdo regras atribuidas a Shen Yue, sobre os tipos de
combinacio tonal a evitar num poema.

O prefécio termina com dois locus classici; “lago das pérolas” remete
paraa Lenda do Imperador Mu de Zhow (Mu tianzi zhuan TBRT-5)
e “floresta de péssegos” aparece na Escritura dos Mares e Montanhas
(Shanhaijing |LI¥GFE). As comparagdes, que soam artificiais em
portugués, nio €m por objectivo contribuir para a mensagem do
texto, mas sim assinalar a erudi¢io do autor e também o seu bom
gosto pela associagdo que estabelece.

O segundo volume da trilogia de Mark Edward Lewis oferece um

rico panorama geral da histéria e cultura no periodo de
fragmentacio entre as dinastias Han e Sui: China Between
Empires: The Northern and Southern Dynasties. Cambridge:
Harvard University Press, 2009.

Embora nio apresentem uma exposicao detalhada da Classificagio

dos Poetas, as duas histérias gerais da literatura chinesa em
lingua inglesa mais conhecidas garantem-nos uma visio de
conjunto da produgio literdria nos respectivos periodos:

Stephen Owen (ed.), The Cambridge History of Chinese Literature

(vol. 1). Cambridge: Cambridge University Press, 2010, caps.
2 e 3, organiza o material cronologicamente.

Victor Mair (ed.), The Columbia History of Chinese Literature. Nova

Iorque: Columbia University Press, 2002, caps. 13 e 45, traz
uma interessante classificagio temdtica.

RESUMOS

Figuracoes Femininas nas Obras
de Deolinda da Conceigao, Maria
Ondina Braga e Fernanda Dias:
Os Arduos Caminhos

da Emancipacao e do Exilio

Nas obras de Maria Ondina Braga

e de Deolinda da Concei¢io é-nos
retratada a sociedade macaense,
sobretudo das décadas de 40-60 e a luta
das personagens femininas, muitas delas
exiladas, pela emancipacio. Narram
também a vida das mulheres e homens
chineses que sucumbiam ou lutavam
contra a opressio, a pobreza extrema

e as milenares supersti¢oes. No caso

de Fernanda Dias, as figuracoes
femininas pertencem a um diferente
contexto, situado nos anos de 1980-1990.
Assim, tomando como corpus de anilise
as obras A China Fica ao Lado e Nocturno
em Macau de Maria Ondina Braga,
Cheong Sam: A Cabaia de Deolinda

da Conceicio ¢ Dias de Prosperidade

de Fernanda Dias, analisaremos

o modo como a luta pela emancipagio

e liberdade das personagens femininas

¢ configurada cruzando, simultaneamente
os arduos caminhos e fronteiras do exilio.
[Autora: Dora Nunes Gago, pp. 6-17]

Mitos e Metamorfoses do Sujeito
na Jornada Poética de Fernanda
Dias

Entre os autores portugueses que
escrevem sobre Macau, Fernanda Dias
destaca-se pela sua amorosa ligagio

a esse “diminuto pedago de chao”

e pelo rigor e intensidade da escrita
poética. Raro esta se identificou tanto
com o espago evocado, a ponto

de conseguir recuperar na respiragao

do verso a voz imemorial do Y7 Jing.

O fogo que nela arde, o verso lapidar,
aproximam-na do estro de uma Sophia
de Mello Breyner, bem como a articulagao
entre paixdo amorosa e poesia, a claridade
visiondria do olhar e uma sabedoria
oracular que advém da autenticidade

do compromisso poético. Esta obra
constitui um desafio as engenhosas
conceptualizagbes dos estudos pos-
-coloniais, pela identificagio com

o espago alheio e pela paixio com que

se debate, ao avesso de orientalismos

e antiorientalismos.

Sondaremos a obra de Fernanda Dias

na busca dos mitos com que se tece a sua
jornada poética, a permitir a metamorfose
do sujeito e a redencio da paixao pela
poesia.

Apesar da diversidade de registos, que
espelha também a sua visitagao de alguns
dos mais interessantes movimentos
poéticos do nosso tempo, hd nela
contudo um rumo definido. Falando

de duas realidades que situaremos num
eixo cronolégico, 0 enamoramento

e a invencio de Sherazhade, teremos

que fazer incessantes viagens para trds

¢ para a frente, reconhecendo sinais,
pressagios, anunciagoes, ¢ uma funda
coeréncia. A cada poeta os seus mitos...
Sondemos os que nos propée este périplo,
que tem o seu inicio em Macau e que

a Macau regressard sempre.

[Autora: Vera Borges, pp. 18-27]

A Insubmissio da Seda: Uma
Leitura de A Cabaia, de Deolinda
da Conceicao

Os contos de Deolinda da Concei¢ao

s3o muitas vezes analisados a luz

da posicio da autora em defesa

da condigio feminina, da incipiente

luta pela emancipagio da mulher chinesa
contra a ancestral opressio

de uma sociedade patriarcal, eivada

de supersticoes, subjugada numa
estrutura familiar milenar. Paralelamente,
Deolinda da Conceigao, mulher
esclarecida do seu tempo, dd-nos

um olhar sobre as duas culturas cujo

dia a dia partilha: a da P4tria, longe
geograficamente, mas interiorizada

no culto da lingua e dos valores

e a da sua naturalidade, do seu local

de nascimento. Sem dilema nem

conflito emocional entre nacionalidade

e naturalidade, antes as duas vertentes

se completam na eficdcia da sua escrita,
alimentada pela fusio cultural

de séculos.

Uma pega de vestudrio d4 o nome ao livro
de Deolinda da Conceiciao A Cabaia

e ao primeiro dos vinte e sete contos que
dele fazem parte. O papel desse icone
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da elegincia feminina oriental no enredo
do conto poderia ser interpretado, numa
primeira leitura, como uma metifora

da vaidade frivola; porém a narrativa
estrutura-se em volta do uso subtil

que Deolinda faz dos objectos-chave,
atribuindo-lhes sempre um duplo valor,
complementar: pessoal e universal;
intimista e social. A sua obra flui, licida
e atenta. Nio ¢é possivel ler estes textos s
em que nos evoquem vivéncias genuinas,
sem que nos sejam restituidos lugares reais,
memorias de um passado auténtico

da cidade.

No reverso dos dramas da guerra, cuja
crueldade e cortejo de horrores

s6 se podem intuir mercé da voz de quem
os viveu, pulsa a cidade em luta pela
sobrevivéncia. Lemos nestes contos, como
num 4lbum ilustrado cuidadosamente
guardado, as imagens ao mesmo tempo
pungentes e delicadas da pacata cidade
de outros tempos.

[Autora: Fernanda Dias, pp. 28-39]

P2

As “Portuguesas de Xangai
(1850-1952)

O estudo do papel social desempenhado
pela mulher na corrente migratéria
Macau-Xangai e no processo de fixagio

da comunidade dos “portugueses

de Xangai” sé ganha relevincia

se contextualizado no quadro mais

geral dos movimentos migratérios que
constituem aquilo que designamos por
“didspora macaense”. Reconhecendo que

o estudo dos fenémenos migratérios

¢, fundamentalmente, o estudo das redes
sociais que os corporizam, no caso dos
migrantes macaenses, estas redes sociais
sdo protagonizadas pelos nicleos familiares
que participaram nas diferentes correntes
migratérias, onde se inclui o exemplo

da emigragdo entre Macau e Xangai.

A anilise que nos propomos desenvolver
ao longo deste trabalho parte da questio
de saber qual o papel social desempenhado
pela mulher na construgao das redes
sociais na comunidade dos “portugueses
de Xangai”, quer de suporte a0 movimento
migratdrio, quer no que se refere aos
processos de integracao na sociedade

de acolhimento. Portadoras de um quadro
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