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THE DIMENSIONS OF THE CANON - III

Entre Artes Liberales e Liuyi (Seis Artes)
Um Esboco de Certas Peculiaridades

da Concep¢io Chinesa de “Arte”’na Dinastia Han

GIORGIO SINEDINO*

E lugar comum que as palavras arte, art, Kunst
s30 semanticamente equivalentes. Mas até que ponto
poderemos dizer o mesmo de yishu Efff? Num
momento em que a Arte se encontra “unificada’ por
um mercado globalizado e em que a sua significAncia
maior reside na busca de “novas linguagens”, parece
facil ignorar as especificidades culturais dos termos
e passar directamente ao que todos “sabemos” que
significa. Entretanto, a histéria da palavra “arte” impede
qualquer generalizacdo, ou mesmo consenso, sobre
como se produziu a universalidade hoje atribuida a
instituigao Arte.

O que temos por certo é que hd duas formas de
tratar o problema. A primeira tenta encontrar um
principio de coeréncia que dé forma e/ou substincia
as diversas manifestacdes que poderiamos classificar ou
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qualificar como “arte”: seja o Belo, seja a representagio,
seja a apreciagio, etc. Esta é a forma mais prética de
se aproximar uma escultura budista do periodo Yuan
a um crucifixo pintado por Cimabue, deixando-os
placidamente confortdveis um ao lado do outro. A
segunda enfatiza as circunstincias sociais de certas
actividades produtivas, realcando a posi¢ao do artista,
do apreciador e do critico. Conforme este segundo
método, fica mais evidente aquilo que a abordagem
“filoséfica” teve que ignorar para afirmar que a Arte
existe como conceito.

Por outro lado, mesmo se o mercado artistico e as
relacoes patrono-artista ou objecto-apreciador forem de
facto “universais”, como conciliar a(s) Arte(s) voltadas
para dois ideais de perfei¢io culturalmente diferentes?
Mesmo que, por um lado, todos os artistas busquem
fama e riqueza, que dizer de diferentes preconceitos e
restri¢des sociopoliticas, particularmente de aspiragoes
e problemas existenciais culturalmente incompativeis?
Uma no¢ao radicalmente formal e objectiva de Arte nao
terminaria por contaminar o facto de que a Arte tem
papel e relevincia distintos em culturas diferentes? Um
certo distanciamento histérico talvez contribua para a
discussao: trataremos brevemente das arzes liberales no
Ocidente e, num segundo momento, das “Seis Artes”
(liuyi 75%%) na China.
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II

Na tradi¢io ocidental, 27s nada mais era do que a
experiéncia e a pericia da pessoa ou grupo de pessoas
que exerciam um determinado oficio — um modus
faciendi. Tal como o latim, a palavra grega techne
(teyvrj) explicitava a natureza “técnica’ das artes, o que
lhe definia um estatuto social particular: um pintor
de frescos decorativos que vendia os seus servicos em
Pompeia nio podia aspirar pso facto a transcender a
sua condigio de artesdo. Essa arte ndo se podia tornar
uma ferramenta de mobilidade social. Por outro lado,
mal-grado o trabalho manual sofrer geralmente de um
preconceito — o que colocava o artesdo numa situagio
inferior a do guerreiro ou do sacerdote —, sabemos que
as obras de arte eram dignas de apreciacio e respeito.
Plinio jd ensinava que o valor de certos objectos de
arte estava muito para além dos materiais preciosos
de que eram feitos. Além disso, o preconceito nao
chegava a configurar-se como tabu: sabe-se que na
Antiguidade havia artesdos que, enriquecidos pelo seu
oficio, reclamavam para si uma projec¢do social para
todos os efeitos similar & da verdadeira elite aristocratica.
Dentre os artesdos, esses eram excepgdes a viver além
do seu estatuto.

Tais contradi¢bes estio por trds nido apenas
do desconforto que certos individuos sentiam por
estarem excluidos da elite de sangue, apesar do seu
talento; davam sentido ainda a busca de um tipo de
reconhecimento além daquele que a sociedade estava
pronta para oferecer. Entretanto, indiferente aos papéis
de lideranca tradicionais, no Ocidente celebrava-se
também a simples posse de conhecimentos especificos,
alguns dos quais se legitimaram muito cedo aos olhos
do mundo. Nesse contexto, havia uma separacio
primitiva entre os “artesdos’ — aqueles treinados nas
artes mechanicae — e os que poderiamos apelidar de
“artistas” — individuos adestrados nas artes liberales, ou
conhecimentos préprios aos homens livres.

Em comparacio com o que consideramos Arte
em nossos dias, na Antiguidade, somente a Literatura
(poesia épica e lirica, comédia, tragédia, histéria) era
unanimemente respeitada. De facto, as artes liberales
também inclufam disciplinas técnicas — e foi dai
que se desenvolveram as ciéncias no final da Idade
Média. Lembramos que uma das mais influentes
classificagbes, a do erudito Marco Teréncio Varrio,
citava nove artes: Gramdtica, Retérica, Dialéctica,
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Aritmética, Geometria, Astronomia, Musica — além da
Arquitectura e Medicina, ulteriormente excluidas da
classificagdo. Isso ndo implica, contudo, que houvesse
uma distin¢io qualitativa entre esses sete ou nove
itens, a exemplo da dicotomia novecentista entre
Humanidades e Ciéncias Naturais. Como ilustra o
famoso poema de Marciano Capela, a Literatura (ou
Filologia) abragava todas as sete disciplinas, o que
reflectia o papel tradicional do poeta como o educador
por exceléncia nas sociedades arcaicas.

Nesse contexto, as artes liberales sio um
testemunho indirecto da estrutura e préticas sociais
da Antiguidade, que se mantiveram relativamente
estdveis durante a cristianizagdo da Europa e as
invasées do mundo latino pelos povos germénicos.
H4 uma explicagio para tal permanéncia. A tradi¢io
europeia define-se por certas caracteristicas milenares,
como a existéncia de uma cultura civica, com um
espago publico nitidamente separado do mundo
familiar; a importincia do uso da palavra e a forca dos
instrumentos legais; a autonomia das comunidades
locais em relagio a qualquer governo central, este que
niao conseguia impor-se como Gnico vector cultural
legitimo. Alids, foram essas mesmas caracteristicas
que ulteriormente legitimaram a pintura, escultura,
arquitectura, musica e literatura como “Belas-Artes”
a partir do Renascimento. Pessoalmente, julgo que
nenhum desses factores se fez sentir com a mesma forga
na experiéncia cultural chinesa.

III

Em chinés moderno, a palavra “arte” é expressa
pelo termo yishu #iffy. Contudo, trata-se de um
estrangeirismo, uma palavra emprestada da lingua
japonesa. Em chinés arcaico, yi # e shu ff eram
duas palavras distintas. A primeira significa “plantar”,
“cultivar”; a segunda tem o sentido de “via’, “caminho”.
Ambas sio metdforas para um tipo de treinamento,
o que sugere uma certa afinidade com os termos
ars e techne. Mas a que se referia cada uma delas,
em particular? Y7 é normalmente associada a liuyi
(Seis Artes); esse termo sintetizava um conjunto de
experiéncias imprescindiveis a aristocracia militar na
primeira metade da dinastia Zhou (1100-221 a.C.)
e 4 sua preservagio enquanto classe dominante. O
curriculo das “Seis Artes” incluia tanto disciplinas
“civis”, a exemplo das regras de etiqueta (nogoes das

regras comportamentais, os Ritos, e a pritica da musica
cerimonial), escrever, contar, como também disciplinas
“militares”, a exemplo da condugio de carruagens
de guerra e o tiro com arco e flecha. Jd o termo shu
nio possufa uma acepgio tao especifica, podendo ser
utilizado indiferentemente no caso de tratamentos
medicinais, artes de governagio ou prdticas misticas.

Do século 5 a.C. até a unificagio imperial pela
dinastia Qin em 221 a.C., a China passou por uma
significativa transicdo social e demogréfica. A antiga
aristocracia militar foi paulatinamente substituida por
uma burocracia civil com estatuto social relativamente
baixo. Conftcio, o exemplo modelar de tal transi¢io,
distingue-se como o mais consumado mestre da nova
cultura, que promove as virtudes literdrias ¢ uma
educagio incondicionalmente voltada para as letras.
Nesse contexto, as “Seis Artes” metamorfoseiam-se no
cultivo de seis disciplinas: as Mutagoes, os Documentos,
os Poemas, os Ritos, a Miisica e os Anais da Primavera e
do Outono — os textos cldssicos da cultura de corte em
Zhou. Apesar de possuir referenciais antigos, a nova
cultura possuia uma ideologia prépria. Ao lembrarmo-
-nos da falsa etimologia ensinada por Isidoro de
Sevilha, segundo a qual ars significa a pritica de uma
virtude (onde ars seria parente do grego areté (apetij)
— vemos que na China também havia uma pretensio
andloga de que a cultura literdria produzia um tipo de
superioridade moral. Confucio associava o estudo das
“Seis Artes” ao cultivo da virtude conhecida pelo termo
de 72. Embora haja profundas diferengas entre de e a
nogao ocidental de virtus/areté, nao se pode negar que
existe um lugar comum entre as /iuyi e as artes liberales
enquanto propedéuticas morais.

As semelhangas deixam de existir quando nos
damos conta de que, enquanto no Ocidente havia
uma certa continuidade entre o “artista” (praticante
das artes liberales) e os “artesaos” (praticantes das
artes mechanicae), na China arcaica os dois possufam
estatutos absolutamente incompativeis. O shi &=
era o aristocrata gentil-homem de quem se esperava
erudigio nas “Seis Artes’; jd o gong T era o artesio
cujo trabalho estava sob rigida tutela das tradigoes
familiares, além de se ter de sujeitar a padronizagao
exercida pela corte. Quem se deixa encantar pela
pericia técnica de um vaso cerimonial de bronze verde
qgingtongqi 7 §f#s nio deixa de suspirar ao dar-se
conta do imenso niimero de criagdes congéneres,
espraiando-se por séculos a fio — resultado, nio da
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falta de criatividade individual, mas do tipo de cultura
sociopolitica peculiar & China.

Ao passo que no Ocidente as artes liberales niao
possufam um enquadramento profissional estrito, no
caso da China as “Seis Artes” produziam burocratas,
eximios literatos com um entendimento geral das artes
de governo. De facto, ndo se pode negar que na China
antiga era possivel encontrar intelectuais interessados
em astronomia/astrologia ou matemdticas — mas havia
ali um interesse prtico circunscrito as fun¢des exercidas
no ambiente de corte, segundo um estatuto social
muito delimitado. Ao mesmo tempo, nio havia na
China uma heterogeneidade intelectual e linguistica tao
marcante quanto a do mundo romano. E simbélico o
facto de que mesmo a lingua latina nio exerceu sobre o
Ocidente uma influéncia comparével 4 predominancia
do idioma das “Seis Artes” em quase trés milénios de
tradicao literdria chinesa.

Essa peculiaridade de que toda a elite comungava
de uma cultura comum produziu uma situagio para
nés insdlita, segundo a qual nio apenas generais e
diplomatas, mas mesmo administradores de silos e
passagens alfandegdrias eram poetas tarimbados. Essa
elite cultural dos shi, para todos os efeitos era uma
elite de “artistas” e continuou a sé-lo até o fim do
periodo imperial. Deve-se reconhecer, contudo, que
pelos menos até a dinastia Song, iniciada em 960,
“arte” cingia-se aos limites estreitos da tradico literdria
dos Cldssicos Ortodoxos, origindrios das “Seis Artes”
confucianas. Enquanto no Ocidente as futuras “Belas-
-Artes” se desenvolviam com alguma independéncia
das letras, na China, a caligrafia-pintura sio coroldrios
do trabalho de escrevente, tendo passado por um
processo de legitimacdo mais “doloroso” do que a
pintura renascentista. Embora alguns pintores europeus
se esforgassem por posar como letrados humanistas,
nao hd davida de que os seus maiores sucessos foram
consolidados na condigao exclusiva de pintores e
escultores. O mesmo nio ocorreu na China, onde as
“Belas-Artes” precisaram primeiro de se legitimar diante
da cultura da classe de literatos-burocratas, o que teve
como efeito colateral uma constante propensio ao
diletantismo e ao escolasticismo.

Portanto, ¢ importante conhecer as “Seis Artes”
no que tém de tipicamente chinesas. Antes de serem
uma busca desinteressada de conhecimento e erudicio,
representam uma paixao inigualdvel por livros e uma
devogao inquebrantdvel pela tradigio. Longe de serem
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verdadeiras disciplinas, as “Seis Artes” sdo seis obras que
atravessaram um processo multissecular de tradigoes
orais a tradi¢des escritas. Nao se deve tampouco
deixar escapar o facto de que cada uma delas ser um
instrumento para o progresso moral do individuo
(segundo valores e convicgbes muito particulares).
Enquanto guardido desse corpus e especialista em cada
uma das obras, Confucio ratifica a verdade de que
nenhuma dessas obras — com a possivel excepgao do
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Cldssico das Mutagées (Yijing F%%) — deve ser vista
como um todo isolado ou um fim em si. Antes de mais
nada, cada uma delas soma as suas for¢as num projecto
conjunto de formac¢io do “burocrata-sibio”, um leal
servidor da corte. Nesse contexto, passamos a tradugio
comentada de trechos do “Tratado Bibliografico sobre
Letras e Artes” (Yiwenzhi B E), que contém a
primeira apreciagdo critica sistemdtica sobre as “Seis
Artes” na histéria intelectual chinesa.

THE DIMENSIONS OF THE CANON / Liberal Arts

“Tratado Bibliogrifico sobre Letras e Artes”
do Livro de Han

Uma Selec¢ao de Passagens Criticas

GIORGIO SINEDINO

A presente tradugio coloca a disposi¢ao do leitor
lus6fono partes de um dos mais importantes textos
do Livro de Han (Hanshu 7£Z). Compilado sob a
supervisio do exitoso burocrata Ban Gu & (32
d.C.-92), o Livro de Han é a crénica oficial da primeira
metade da dinastia Han (202 a.C.-220 d.C.), estando
dividido em quatro partes. Em primeiro lugar, as doze
“eras” (ji 4C)) coligem biografias dos imperadores; a
seguir vém oito “diagramas” (biao %3), desvelando a
hierarquia social e os valores modelares da época. Em
terceiro lugar, hd dez tratados (/i &) pormenorizando
os principais mananciais da arte de governagao. Por
ultimo vém 70 “tradicoes” (zhuan {&) ou narrativas
sobre as grandes personagens do periodo.

O “Tratado Bibliografico sobre Letras e Artes”
[TBLA] (Yiwenzhi B &) é o ultimo dos dez
“tratados”, que também versam sobre técnicas
calenddricas, ritos e musica, éditos e puni¢oes, alimentos
e mercadorias, sacrificios e propiciagoes, astrologia,
doutrina dos cinco elementos, “geografia”, além de
canais e obras hidrdulicas. O estatuto de “tratado” faz
do TBLA mais do que uma simples bibliografia; ali
estd o germe de uma taxologia do conhecimento que
orientard nio somente a histéria das ideias e da arte em
sentido estrito mas a prépria vida politica e espiritual

do povo chinés. Trata-se da primeira grande compilagio
de todo o patriménio literdrio existente na China a ser
incluido numa histéria dindstica oficial.

Qual a necessidade de uma bibliografia oficial?
Trata-se de uma questdo politica. A dinastia Han
assumiu uma atitude diferente da sua antecessora vis-a-
-vis a comunidade de intelectuais activos fora da corte.
Por um lado, a dinastia Qin (221-206 a.C.) tentou
unificar as mentes pela for¢a: ao impor uma unica
ideologia propalada pela corte central, coibia as diversas
linhagens intelectuais que se vinham desenvolvendo
em associagdo com poderes locais. No caso da dinastia
Han, por outro lado, preferiu-se cooptar tais linhagens,
permitindo que se desenvolvessem sob supervisao parcial
da corte, agora algada ao estatuto de grande patrona e
mentora da vida intelectual chinesa. Para que pudessem
realizar tal papel, os imperadores Han tornaram-
-se grandes coleccionadores de livros raros — com o
propdsito de se manterem os possuidores exclusivos do
“estado da arte” das técnicas de governagio. Isso nao
apenas afirmava a precedéncia do imperador diante das
cortes locais, mas também lhe permitia direccionar a
produgio de pensamento no pais.

Resultado dessa directriz, o TBLA continua e
conclui a bibliografia intitulada Seze Resumos (Qiliie
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