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Novas Visdes de Um Mapa

em Constante Mutacao

MARGARIDA SARAIVA*

NOVAS VISOES é o titulo do projecto de
curadoria langado pela BABEL — Organizagio
Cultural, com a exposi¢do “Mapa Indobrével”,
de Teong Man Pan 15 3Z##.

Expor arte nio deve reduzir-se 3 mostra de
obras de arte, execugio de um programa de eventos e
publicagio de um catdlogo. A histéria das exposicoes,
mostras museoldgicas e programagao institucional nao
pode ser adequadamente servida por umas escassas e
pouco informativas fotografias panorimicas de cada
sala, pela recolha de recortes de imprensa e adigao de
catdlogos a biblioteca.

Tal como Terry Smith propée, na sua obra
Thinking Contemporary Curating, os constituintes
do pensamento curatorial contemporineo sio mais
vastos. Entre outros aspectos, Terry Smith propée que
a curadoria seja reflexiva e o seu pensamento articulado,
que os formatos expositivos sejam reinventados, que
os espectadores sejam considerados centrais e que a
curadoria artistica ou social, do passado, presente e
futuro, seja contemporanea e critica.'

Por outro lado, em décadas recentes os artistas
tem gradualmente alargado as fronteiras da arte na sua
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busca de relacionamento com um ambiente
cada vez mais pluralista. Neste novo contexto,
o ensino, curadoria e compreensio da arte e
cultura visual deixaram de se basear na estética
tradicional para se centrarem em conceitos, ideias,
topicos e temas significativos, que vao do quotidiano
ao psicanalitico, ao social ou ao politico.

NOVAS VISOES emerge de um entendimento
critico dos processos curatoriais, propondo uma nova
abordagem para a compreensao das criagoes culturais
e artisticas’ locais através de conceitos, tépicos e temas.
Apresentar uma pluralidade de vozes capazes de revelar
uma abordagem integrada a arte e s préticas artisticas
em Macau, requer a criagio de um espago publico para
uma discussao de arte e ideias sob uma perspectiva
interdisciplinar. NOVAS VISOES constitui um
primeiro passo nesse sentido.

No contexto do projecto NOVAS VISOES,
a fotografia de Ieong Man Pan trouxe a superficie
conceitos de memoria, recordagio, esquecimento e
préticas associadas, oferecendo um campo de reflexao
acerca desses tépicos no seio das préticas artisticas
contemporineas, da arte contemporinea chinesa e
das circunstincias altamente especificas do mapa em
constante mutagio de Macau, visto pelos artistas no
periodo que se seguiu a administra¢io portuguesa e a
liberalizacio da industria do jogo.

MEMORIA
No contexto de NOVAS VISOES, escolhemos

dar inicio a uma discussao baseada no tema da memoria.
Assim, a questdo de abertura seria: o que é a Memoria?
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Segundo Pierre Nora:

“Memoéria ¢é vida, transportada por sociedades

vivas fundadas em seu nome. Permanece em

constante evolugio, aberta A dialéctica da
recordagao e do esquecimento, ndo consciente

das suas sucessivas deformacées, vulnerdvel a

manipulagio e apropriagio, susceptivel de longos

adormecimentos e periédicos ressuscitamentos.

Em contrapartida, a histéria é reconstrucao,

sempre problemdtica e incompleta, daquilo

que jd nio é. A memoéria é um fenémeno
perpetuamente actual, um elo que nos liga ao
eterno presente; a histéria é uma representagao
do passado. A memdria, na medida em que
for afectiva e mdgica, apenas guarda os factos
que nos convém; alimenta recordagoes que
podem ser desfocadas ou telescépicas, globais
ou desapegadas, particulares ou simbdlicas [...]

A histéria, por ser uma produgio intelectual e

secular, exige andlise e critica”.?

August Comte assinalou que o equilibrio mental se
deve, acima de tudo, ao facto dos objectos fisicos
da nossa experiéncia quotidiana mudarem pouco ou
nada, oferecendo-nos uma impressao de permanéncia e
estabilidade, uma impressao de ordem e tranquilidade,
“como uma sociedade silenciosa e imével, pouco
preocupada com as nossas préprias inquietacoes e
mudancas de humor”.#

Deixando de lado consideracoes estéticas,
perguntemos deliberadamente: porque é que alguém
se apega a objectos? Porque desejamos que nunca
mudem e nos possam acompanhar para sempre?
Maurice Halbwachs (1877-1945) propds uma
resposta provisdria a esta questdo: “A nossa vizinhanga
fisica tem marcas nossas e de outros. O nosso lar —
com o seu mobilidrio e a sua disposi¢io e decoragio
— recorda familia e amigos que vemos frequentemente
neste contexto”.” E Maurice Halbwachs acrescenta
“em cada lar, o que estd em jogo nao é a mera
harmonia ou congruéncia fisica entre lugar e pessoa.
Ao contririo, cada objecto colocado apropriadamente
no todo recorda um modo de vida comum a muitos
homens”.’

Halbwachs conclui:

“Por isso compreendemos porque razio as

imagens espaciais tém um papel tdo importante

na memoria colectiva. [...] lugar e grupo
receberam cada um a marca do outro. [...] Como
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é 6bvio, os eventos extraordindrios sio também
integrados neste enquadramento social, pois
causam no grupo uma consciéncia mais intensa
do seu passado e presente, com os elos que o
prendem a uma localizagio fisica ganhando maior
clareza no momento da sua destruicio. Mas
um evento verdadeiramente importante resulta
sempre numa alteragio das relagdes do grupo
com o lugar”.7

MEMORIA NAS PRATICAS ARTISTICAS
CONTEMPORANEAS

Descobertas pelo mundo da arte em 2000, as
imagens de Miroslav Tichy tornaram-se icones de uma
tendéncia fin de siécle na arte em voltar-se para o arquivo
e histérias, para as reliquias de materialidades passadas,
e explorar nelas os fenémenos de assombramento e
activacdo da memobria.

Ian Farr, editor do volume dedicado & meméria
dos Whitechapel Documents on Contemporary
Art, propde que a metifora mais frequentemente
registada em muita da arte da viragem do século é a de
“assombramento” ou “reapari¢ao”, tal como detectados
no trabalho de Miroslav Tichy. Ou como no trabalho
de Glenn Ligon quando, na sua pintura “Untitled
(I Am a Man)” (1988), convoca os estandartes dos
trabalhadores afro-americanos de Memphis numa
greve que decorrera vinte anos antes (jd estao gravados
na nossa memoria colectiva através da reportagem
fotogréfica daquela época) e também no trabalho de
Sharon Hayes, quando re-performa individualmente
essa manifestacio (entre outras) em Nova lorque no
ano de 2005 (em “Near Future”, 2005-2009). Os
exemplos abundam. De facto, tem-se verificado muita
reapari¢do e assombramento, embora lan Farr sugira
que nos detenhamos e perguntemos: Quem, ou o qué,
assombra quem?

Préticas artisticas diversas e cada vez mais
contagiadas por questées ligadas a recordagio,
esquecimento ou, por outras palavras, a2 memoria,
pesaram nas estruturas do modernismo a partir do final
da década de 1950 até ao seu colapso em fragmentos
nobres, mas de certa forma incoerentes.

Com o fim da Guerra Fria (1989) e a aceleracio
da globalizagio da economia e cultura acentuaram-se
mudangas, com consequéncias no nosso entendimento
da memdria nas suas relagdes com a identidade e a

cidade (paisagens fisicas, humanas e intangiveis). A
circulacio global de capital, bens e pessoas é uma
condicido essencial da economia contemporinea,
enquanto a migragio e o movimento multidireccional
de pessoas e culturas se tornou num elemento chave
na reconfigura¢io demogréfica, acarretando diversos
desafios.

Hoje, a identidade é concebida como um
conjunto de multiplas camadas em constante mutagio
e continuo movimento ao longo das trajectérias da
nova globalidade. Isto implica uma desidentificagao da
nocio estabelecida de identificagdo (tradicionalmente
derivada da dependéncia da comunidade estado-
-nagdo) e uma reidentificagio baseada na complexa
experiéncia de cada individuo ou grupo que se
confronta ou vive com outros ao longo das rotas da
mutagio global, numa tentativa de se restabelecer
em novos mundos através da relocalizagio, seja esta
voluntdria ou nao.

A existéncia contemporinea ¢ uma forma de
vida que conduz ao nio-lar, uma existéncia sem raizes,
ou uma existéncia num espago intersticial que abraca
o aleatério e o mutdvel, o movimento e o hibridismo
cultural com uma intensidade sem precedentes na
histéria da humanidade.

Com a série apresentada em “Mapa Indobravel”
Ieong Man Pan coloca cada um de néds consciente,
violenta e sistematicamente neste nio-lar, sem raizes,
nesse espaco intersticial, apresentando-nos um vazio no
qual as ruinas de uma existéncia passada ainda podem
ser contempladas e onde novas construgdes se impoem:
lugar de morte e renascimento.

Face a cada fotografia apresentada por Ieong
Man Pan, podemos perguntar: O que se passa quando
o lar se torna nio-lar? O que sucede quando s6 nos
resta uma memoria de lar, ji sem qualquer referente na
realidade fisica? Serd ainda vidvel a resposta provisdria
proposta por Maurice Halbwachs? Ou, enquanto
comunidade que partilha uma cidade, precisaremos
de buscar novos modos de viver num estado de
constante fluxo e movimento, abracando a diversidade,
o hibridismo cultural e, eventualmente, um modo de
vida inteiramente novo?

Sem titulo, 100cm x 45cm.
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PRATICAS ARTISTICAS CONTEMPORANEAS
CHINESAS

Na arte contemporinea chinesa abundam
exemplos relacionados, de uma forma ou outra, com a
memdria e as transformagoes urbanas durante a drdstica
modernizagio e comercializagio da China, como no
caso da obra de Ieong Man Pan.

Nas udltimas décadas, as cidades chinesas tém
vivido uma incessante destruigao e construgio: uma
floresta de gruas e andaimes, o rugido de bulldozers,
o p6 e a lama. Todos os dias sio demolidas velhas
casas para dar lugar a novos edificios comerciais, com
frequéncia arranha-céus, no chamado estilo “chinés
pés-moderno”.

Um nidmero incontdvel de pessoas tém sido
relocalizadas do centro para a periferia por decreto
oficial.” Estas condi¢des implicam uma alteracio dos
conceitos de temporalidade e espacialidade. Podemos,
decerto, considerar estes momentos como “eventos
extraordindrios”, resultando “numa alteracio da
relagao do grupo com o lugar, tanto individual como
colectivamente”, mas também numa alteragio dos
elementos do grupo relativamente uns aos outros e, por
isso, numa “revolu¢io” de valores e comportamentos
sociais e culturais.

Este tipo de “eventos extraordindrios” forneceu
tanto o contexto como o contetido para obras como
“Temptation” (1994) e “Property Development”
(1995), de Zhan Wang FEEE (n. 1962), associada ao
seu outro projecto dedicado & demoli¢ao; “Untitled”
(1996-1997), de Rong Rong ZE% (n. 1968), que
estuda imagens abandonadas em edificios demolidos;
“Suitcase” (1995), de Yin Xiuzhen FFH (n.
1963), que define a posi¢io do artista numa “cidade
arruinada’.

No seu conjunto, estes artistas deslocaram o
seu enfoque do passado para o presente, abordando a
memoria como um fendmeno perpetuamente actual,
um elo que nos liga ao eterno presente. As suas obras
transmitem um inquietante sentimento de auséncia
e perda no ambiente urbano chinés contemporineo.

A obra “Temptation” de Zhan Wang, assim
como “Property Development”, exemplificam uma
sensibilidade a uma espécie de ruina moderna,
que Wu Hung A9 designou de “demoligio”. Ao
contrdrio da representacao visual de ruinas de guerra,
as imagens de demoligdes nio se focam em tragédias
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humanas. Ao invés, reagem a mudanga dramdtica
no ambiente causada por um processo em curso de
destruicio e construgio. Durante uma “demolicio”,
o sujeito humano nio ¢ destruido, mas desenraizado,
destituido da sua base; a experiéncia é de confusio e
desorientacio.

Cidades como Pequim encontram-se num
estado de perpétua rotura. Apesar de, em teoria,
qualquer “demoli¢ao” prometer uma renovagio, o que
aconteceu em Pequim foi que muitos destes locais
ficaram abandonados durante anos, situados fora da
vida normal nio s6 espacialmente, mas também num
sentido temporal. O passado destes lugares foi destruido
e ninguém sabe os seus futuros.

Apesar das demoligdes constituirem processos
comuns a muitas metropoles mundiais, a enormidade
da demoli¢io experienciada na China nio tem
paralelo, tendo um profundo impacto nos cidadaos e
encontrando forma de representagio através da criagio
cultural e artistica.

As imagens de Rong Rong captam a ansiedade
e siléncio que vogam por entre estas ruinas modernas.
“Untitled” foi realizada em 1996/97, em Pequim.
Centenas de casas foram destruidas e toda uma nova
drea do centro da cidade se tornou, de sibito, numa
terra de ninguém. O que aconteceu? Para onde foram os
residentes? De facto, o verdadeiro tema desta fotografia
¢ a auséncia ou o desaparecimento do sujeito.

Rong Rong preenche a auséncia com imagens
que exercem o seu fascinio sobre o espectador, com
figuras sedutoras e um ilusionismo espacial através do
qual a parede se transforma num espago de fantasia.
Para o artista, as imagens estao repletas da sua memoria.
Mas a ruina e os cartazes nao registam um passado
especifico. Apresentam uma derrocada entre o espaco
privado e o ptblico, como uma casa virada do avesso,
cujo interior se tornou parte do espectdculo da cidade.
Estes espagos nio pertencem a ninguém; as pessoas
atravessam-nos como se 14 nao estivessem, como se
fossem nao-espacos.

Yin Xiuzhen e Song Dong KIE (n. 1966)
recolheram vestigios do passado, nomeadamente
fragmentos materiais de um presente em
desaparecimento. Desde 1997, o casal recolheu esses
vestigios ao longo do local de constru¢io da Grande
Avenida da Paz e Bem-Estar, um gigantesco projecto
paraa criagdo da segunda mais larga artéria leste-oeste
cruzando o centro de Pequim, uma vasta avenida (300

metros de largura e 7000 metros de comprimento) na
secgdo mais populosa de uma cidade sobrepovoada.
A “fase de relocalizagao” foi concluida rapidamente
e, no espago de alguns meses, em 1997/98, o local
foi esvaziado e as antigas casas destruidas. Nio
hd estatisticas publicadas indicando quantos lares
e familias foram relocalizados. Limitaram-se a
desaparecer, com os seus segredos do mapa da
cidade, mas nio certamente do “indobrdvel mapa do
coral(;:io”.9

Song Dong salvou as “placas de porta” das casas
demolidas, objectos distribuidos pelo governo com
dimensées idénticas e de cor vermelho vivo, mas
mostrando enderecos diferentes. Até hd bem pouco
tempo, cada uma destas placas pertencia a um grupo ou
vdrios grupos de pessoas, s suas casas e as suas vidas. Por
seu lado, Yin Xiuzhen tem vindo a salvar telhas deixadas
nos locais de demoligio. Estas telhas, normalmente em
barro cinzento e de dimensdes irregulares, pertenciam
originalmente a casas individuais construidas ao longo
das ultimas centenas de anos na cidade antiga. Os
materiais recolhidos foram mais tarde transformados
numa instalagao.

A pega “Transformation” (1997), de Yin Xiuzhen,
foi exibida depois do Projecto para a Avenida Ping ter
comecado. No chio, junto a zona de construgio, a
artista colocou as telhas juntamente com fotografias
dos edificios demolidos de onde provinham. Song
Dong planeou uma instalagao semelhante, na qual um
mapa na parede de fundo indicaria os enderegos ji nio
existentes mostrados nas placas. Ambos os trabalhos
celebram os lugares e mostram reliquias desses lugares,
evocando a memoria.

“Ruined City” (1996) ¢ uma instalagao anterior na
qual a artista cobriu 300m” de chio com uma colecgio
de fragmentos de mobilidrio usado e 1400 telhas, entre
objectos da sua propria familia e vizinhanga, recolhidos
em diferentes zonas de Pequim. Apenas o cimento
seco unia esta mistura de objectos. Tanto “Ruined
City” como “Transformation” lidam com a perda, a
sobrevivéncia e a fragmentagio do mundo fisico da
artista e a insisténcia da memdria desse mundo. Os
objectos permanecem como restos e vestigios de uma
condigao de incompletude. Esta instalagao nio é uma
crénica da histéria do ambiente urbano de Pequim:
¢, a0 contrario, um registo, contemporaneo e pessoal,
da relagio da artista com a cidade, a sua memoria de
Pequim.

NOVAS VISOES DE UM MAPA EM CONSTANTE MUTACAO

ARTS

Segundo Wu Hung, muitos poemas e pinturas
famosas foram compostos como objectos exteriorizados
de contemplagio, a exemplo de Cao Zhi B 1H (192-
-232), que comega o seu conhecido lamento da capital
abandonada de Luoyang: “Subi as encostas de Beimang/
Para olhar na distincia as colinas de Luoyang”; ou
Bao Zhao fifif (408/416-466) que assim conclui a
sua “Rapsédia da Cidade Arruinada’: “Por mil anos e
mirfades de geragoes/ Te olharei (cidade arruinada) até
a0 fim em siléncio”.

Todavia, o autor considera outros exemplos de
uma diferente abordagem, que enquadra o espectador
na cidade que prossegue o seu arruinar no presente.
Neste caso, os exemplos sao muito mais subtis e nao
podem ser classificados no género poético geral de
huaign 15 (lamentando o passado ou sobre ele
meditando). O autor conclui:

“Do mesmo modo, a posi¢ao do escritor/artista

nao ¢ definida por justaposi¢io com a cidade

arruinada dado que ela ainda ¢ parte dela. A sua
posicao de insider s6 pode ser revelada pela sua

(Yin Xiuzhen) constante negocia¢do com o seu

ambiente, frequentemente através de uma série

de trabalhos que desvendam os vdrios momentos

e experiéncias de negociagio”.

PRATICAS ARTISTICAS CONTEMPORANEAS
DE MACAU

De que forma se assemelha ou nio o
desenvolvimento de Macau e a sua producio cultural
ao fenémeno cultural anteriormente descrito? Quais
sdo as especificidades da cidade e como se traduzem
nas suas criagbes culturais e artisticas, no Ambito do
nosso tema central?

Macau é um mapa em constante mutagio.
Desde os primeiros aterros do século xvi1, e até aos
dias de hoje, as fronteiras geograficas entre a terra e o
mar continuaram a mudar de um modo que nio tem
paralelo em nenhuma outra cidade do mundo, apesar
do facto de, em termos de tamanho, Macau ter sido
sempre uma micropélis, assim se distinguindo das
megalépoles chinesas.

Para além desta peculiar condi¢do, e enquanto
parte da China, Macau tem experimentado as mesmas
espantosas mudancas vistas noutras cidades chinesas,
tornando-se também num infinddvel estaleiro de
obras.
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Las VEGas Na CHINA

Enquanto que na Europa testemunhdmos uma
proliferagao de chinatowns e bairros islimicos, na China
e em Macau assistimos a uma proliferagio de novas
cidades em estilos tradicionais europeus ou americanos
(Vegas)... Em termos de ambiente urbano, o processo
levanta a questio da autenticidade e originalidade.11
Contudo, Macau continua a mudar significativamente
neste contexto de pés-liberalizagao do jogo, no
sentido de uma “disneyficagao” (também chamada
“disneyizagélo”),12 numa deliberada imitagio de Las
Vegas, que através de Macau ¢ recriada ou reconstruida
num continente diferente.

Este modelo ¢ alvo de critica generalizada por
parte de filésofos e pensadores contemporineos como
Sharon Zukin, Alan Bryman, ou Jean Baudrillard.

Internamente, a estrutura da populagio, o
comportamento publico e os valores estdo a diversificar-
-se e transformar-se cada vez mais. Devemos também
salientar o papel dos migrantes que fazem do seu exilio
um processo de relacionamento e negociagio com os
espacos urbanos/suburbanos. Cultural e fisicamente, a
sua presenca e envolvimento activo altera as estruturas
sociais e culturais da cidade de modo a produzir “novas
cidades” capazes de se distinguirem das demais cidades
chinesas.

Para além disto, Macau apresenta vestigios da
administracio pds-portuguesa que sdo visiveis tanto
na paisagem fisica como na paisagem humana da
cidade. A cultura portuguesa foi abragada niao como
portuguesa, mas como latina (apesar de estarmos ainda
para compreender o que tal significa).

Podiamos mesmo acrescentar a este cendrio o
facto dos cidadaos, residentes, organizacoes locais de
negocios tradicionais ou culturais se terem tornado
migrantes constantes, némadas urbanos dentro da sua
prépria cidade, forcados a uma constante itinerancia
devido a especulagio imobilidria e a subida constante
dos pregos das suas “casas”.

No seio desta pés (administragio portuguesa),
pés (recreacao-Vegas), pos (deliberagao-latina), a
micropdlis oferece um contexto muito Gnico, que nao
consegue encontrar enquadramento adequado nas
teorias culturais contemporineas, constituindo um
laboratério de possiveis desenvolvimentos e inovagdes
tedricas.

Neste contexto, da literatura a fotografia, do
cinema a pintura ou a instalagao, podemos afirmar que
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a memoria, na sua relagio com a identidade e a cidade,
se tornou numa preocupagao séria e comum em termos
das criagées culturais e artisticas em Macau. Mais ainda,
procuraremos o significado cultural desta preocupagao,
nao s6 através da sua integracio em tendéncias globais
ou nacionais, como também, e especialmente, pela sua
localidade.

Yao Jingming BkHTH] (n. 1958) compreendeu

este processo do seguinte modo:

“A minha casa fundada na noite
foi destruida pela violéncia dos raios

Escassos tijolos de sombra
nao suportam mais vestigios do sonho

Condenado
a um livre abandono

13
Passo a ser filho do vento”

Tal como na anterior descrigao da peca “Ruined
City”, de Yin Xiuzhen, em “Livre Abandono” a
dicotomia “passado-presente” nao é evidente e a posicio
do escritor/ artista nio se define por justaposi¢iao com a
cidade arruinada dado que ele ainda é parte dela e, como
tal, ndo se trata de uma mera questio de contemplagio
exteriorizada. No poema de Yao Jingming, os efeitos
da “cidade arruinada” sao sentidos pessoalmente, da
forma mais profunda possivel: “Passo a ser filho do
vento”. Ser filho do vento é ser filho de algo que passa
e parte sem regresso possivel, ¢ ser uma espécie de 6rfao.
Aqui reside a importincia da observacido de Maurice
Halbwachs segundo o qual “... lugar e grupo receberam
cada um a marca do outro e a disposi¢io de cada objecto
relembra o modo de vida de muitos homens, no s6 o
do individuo”.

As consequéncias desta situacao sio sublinhadas
num outro poema de Yao Jingming, “Ao Fim da
Viagem”:

“Perdidas todas as paisagens esquecidos todos
0s retratos
z . ’,14
s6 guardo os duros dentes para roer mais pedras

Através de uma forma de expressio diferente,
Konstantin Bessmertny (n.1964) também aborda o
tema de uma forma muito pessoal. Bessmertny usa o seu
trabalho como meio de explorar e experimentar novas

ideias, encontrando inspiragio na bizarria dos lugares
e criando trabalho que continua a desafiar quaisquer
ideias preconcebidas.

As suas parddias da vida contemporinea sio
inimeras, embora derivem da sua apreciagio de
figuras famosas na histéria da arte. Baseando-se no
seu conhecimento do cinone europeu e nas técnicas
da pintura cldssica, aperfeicoadas no Instituto de
Belas-Artes de Vladivostok, Bessmertny considera
que “aarte do século xx foi um erro”, e o seu trabalho
desenvolve-se como resisténcia a tudo o que foi criado
neste século, propondo um regresso ao passado numa
recriagdo que recorre a canones técnicos e estéticos
considerados ultrapassados por alguns dos seus
contemporaneos.

Um exemplo notdvel desta abordagem encontra-
-se na sua “Remake Series”. “8.5 Remake” (2008) e
“Casino Royal” (2012) sao 6leos dessa série iniciada
ha cerca de dez anos. A série inspira-se nos produtos
contrafeitos de md qualidade, que até recentemente
inundavam todo o Sudeste asidtico, levantando nao
s6 problemas legais, mas também questdes culturais e
sociais que, decerto, merecem uma andlise mais atenta.
Em “Remake Series”, maltiplas camadas de imagens
sdo tiradas de diferentes filmes existentes e inventados
para criar um mundo de realidade absurda e falsa.
“Remake Series” traz a superficie todo um ambiente
no qual refazer [remaking] é mais importante do que
criar. O préprio artista refaz filmes como modo de
rever criticamente a realidade em que vive. Recordando
ou trazendo 2 memdria cenas de filmes que nao
acreditariamos possiveis.

Aqui, gostaria de sublinhar o facto de que a
preocupagio com o tépico da Memdria, na sua relagio
com a identidade e a cidade, nao é exclusiva a artistas
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com um percurso mais longo, sendo também uma das
preocupagdes centrais para uma geragio mais nova de
artistas.

Enquanto arquitecto, André Lui Chak Keong &
58 (n. 1971) preocupa-se com dreas habitacionais
minimas, tendo apresentado, recentemente, “Urban
Nomadic” (2013). Na sua critica do ritmo acelerado
da vida urbana, prateleiras e armdrios sio desmontados
e remontados em camas, mesas moveis e bancos.
Montadas sobre rodas, as pecas podem ser desmontadas
ou montadas para diferentes fins. A instalacio mudou
continuamente durante o periodo de exposigio. As
pegas foram rearranjadas semanalmente de modo a
sublinhar a ideia de que nada ¢ estdtico e de que mesmo
o lar se tornou mével e a funcionalidade dos seus
objectos muda diariamente: um banco sobre o chao
pode tornar-se uma cémoda com rodas; enquanto que
dois armdrios podem fundir-se para fazer uma cama
ou uma mesa grande ou mesmo transformar-se numa
mesa ou banco.

Como afirma André Lui Chak Keong: “Em anos
mais recentes, com o continuo e dréstico aumento dos
precos do imobilidrio, sdo muitos os que se debatem
para encontrar condi¢des habitacionais acessiveis”.
E na tradigdo local e tipica que André Lui descobre
“casos praticos de interesse”, rllsomeadamente “o caso das
barracas de comida méveis”. ~ “Nestas barracas de rua,
todos os utensilios e equipamento estdo integrados na
moldura bésica da estrutura, tornado cada unidade facil
de mover, dependendo das necessidades operacionais do
negécio”. E aqui que encontra in%)iragéo para desenhar
um espago habitacional mével-~ A partir desta base
conceptual, o arquitecto criou uma instalagao que tenta
“exprimir a esséncia de um estado de sobrevivéncia
urbano que ¢ nao-fixo e sem raizes™

“Rua de Macau” (2008), de Sérgio Perez
(n.1979), conta a hist6ria de Miri, uma jovem nascida
e criada em Macau que regressou recentemente a
sua cidade natal apés ter trabalho no estrangeiro.
A narrativa segue a sua viagem de redescoberta. O
“choque” entre a nova e a velha Macau, assim como
o confronto de culturas, ¢ talvez o conceito mais
relevante trazido a superficie a cada cena do filme, no
qual a materializagao do novo e do velho sao facilmente
identificdveis e constantemente justapostos num
confronto que questiona 0 momento contemporaneo
o qual, na perspectiva do autor, parece irreconcilidvel
com a secular “Rua de Macau”.
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De entre as vdrias formas usadas pelo autor para
simbolizar o confronto do velho e do novo, um porta-
-chaves em forma de coragio assume um papel central.
Miri conhece um jovem macaense que lhe conta velhas
histérias de Macau. O porta-chaves ¢ o presente que
dele recebe no decurso de uma breve histéria de amor
entre os dois. Assim que o caso termina, o presente
regressa ao chaveiro do restaurante de comida macaense
do seu pai, como que colocado numa caixa de meméria
pessoal sem localizagio apropriada no momento
contemporaneo.

A questdo levantada durante o filme ¢ directa e
simples: qual serd o papel do passado e da sua meméria
na nova cidade que se estd a construir?

A dimensio micropodlis de Macau estd expressa no
titulo do filme, ele préprio derivado do porta-chaves,
uma placa de uma velha rua, uma rua dnica. No
entanto, esta dimensio é meramente fisica, dado que o
autor descreve, ao longo de todo o filme, a cidade feita
de multiplas camadas que Macau representa.

Lao Siu Kit 22/ (n.1983) é um dos outros
artistas locais que aborda o tépico da meméria em
relagio a cidade. Lao Sio Kit usa os seus pincéis para
pintar o ambiente do terrago de cobertura individual,
um apés outro. No seu trabalho, as plantas envasadas,
o mobilidrio, a miscelinea de objectos e as texturas
dos azulejos sdo tragos de vida seguindo um ritmo de
tranquilidade que nio tem uma correspondéncia com
os negdcios e frenético estilo de vida contemporinea em
Macau, como se o préprio tempo tivesse sido suspenso.

Lao Siu Kit capta o cendrio urbano de Macau
a partir das alturas. No entanto, no seu trabalho mais
recente, o olhar ji ndo se detém na vasta constelagao de
telhados ou edificios, mas num tnico espago estrutural
— o terraco de cobertura. Como afirma, o terraco é, de
alguma maneira, uma 4rea exposta mas privada. Hd
quem use estes espagos para armazenar todo o tipo
de velhos objectos, outros para plantar flores. Alguns
destes terracos sio mais organizados, outros cadticos.
Ou, tomando de empréstimo as palavras de Siu Kit,
estes sao “Os Jardins Secretos” (2012), que reclamam
um novo sentido do tempo e do espago.

Na obra de Ieong Man Pan (n. 1985) , as cidades
que Macau j4 foi estdo sobrepostas, como num “corte”
da histéria, ou alcado da meméria.

Sem titulo, 100cm x 68cm.
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O passeio actual, o espaco vazio deixado pela
queda de uma qualquer construcdo, restos de um
edificio de vdrios andares desenhado na empena do
prédio adjacente, os vestigios de materiais que, no vazio
do espago, nos permitem adivinhar fungées diversas, os
graffiti recentes que cobrem antigas utilizacoes, escritos
em caracteres romanizados.

A fotografia de Ieong Man Pan cristaliza histérias
de sucessivas vidas, construgées, inquilinos, transeuntes.
O artista oferece-nos desenhos do tempo que sintetizam
existéncias tdo abstractas quanto concretas: histérias
nuas, vidas expostas, entranhas de uma cidade que
ainda sobrevive, camada apds camada, justapostas ou
sobrepostas.

... da literatura a fotografia,

do cinema a pintura

ou & instalacdo, podemos
afirmar que a memdria, na sua
relacdo com a identidade

e a cidade, se tornou numa
preocupagdo séria e comum

em termos das criacées culturais
e artisticas em Macau.

O inventdrio sucessivo destes vazios urbanos,
desenhos arquitectdnicos revelados, ¢ uma proposta
de cartografia vertical e plana. Por um lado, nas
fotografias de rigoroso enquadramento, o formato
¢ vertical ou quadrado. Por outro, entre um tempo
passado e um outro mais antigo nio existe qualquer
diferenca, qualquer espago. Os vestigios de materiais
diversos, sejam eles o cimento, o tijolo ou o azulejo,
ou até mesmo os graffiti, invocam a cor da vida. Mas a
memoria ¢é toda passada. E plana. Unifica-se no preto
e branco. Eterniza-se, anulando as diversas camadas,
os planos, a perspectiva. Torna-se bidimensional.
Contudo, serve de cendrio a encontros amorosos,
assinalando uma presenga humana cuja dimensao nos
remete para a pintura tradicional chinesa.

Foi a aceleracio do tempo que levou a arte
contemporinea a virar-se para a histéria, o arquivo, as
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Sem titulo, 100cm x 62cm.

reliquias da modernidade passada, invocando e activando
a memoria. Situar a obra do jovem artista Ileong Man
Pan em rela¢io a evolugio da arte contemporinea
chinesa e de Macau, bem como 2 evolugao tedrica que
remonta ao inicio do modernismo e engloba diversas
relagdes entre ressurgimento, repeticio mnemonica,
lembranga e esquecimento activo, é o objectivo central
da mostra “Mapa Indobrével” e deste ensaio. Sendo
que o enquadramento na arte contemporanea chinesa
e local foi j4 abordada, resta-nos concentrar-nos no seu
enquadramento tedrico.

E AINDA A MODERNIDADE

Continua de certo modo a fazer sentido a
reflexdo sobre a natureza da modernidade, sobre as suas
consequéncias e sobre a trajectéria do desenvolvimento.

A discussio que se debruga sobre a pés-
-modernidade tem sido, desde finais da década de
70, balizada fundamentalmente por Jean-Francois
Lyotard e Jirgen Habermas. Lyotard acredita que o
projecto da modernidade, nomeadamente a realizagio
da universalidade, a crenga no progresso material
e espiritual e a orientacio para esta crenga, estio
esgotados, uma vez que os dogmas estdo igualmente
esgotados, pois nio foram capazes de impedir nem
a miséria, nem a barbdrie. Ao contrdrio, Habermas
defende que a modernidade nido é um projecto
esgotado, mas inacabado e que nesse sentido o programa
das “luzes” da razio ainda nio foi cumprido. Dai que, na
sua visdo, seja necessdria uma andlise dos erros passados,
repensando-se o projecto da modernidade no contexto
da cultura e das sociedades pés-industriais, propondo
uma atencdo redobradas sobre as pequenas narrativas
como forma de compreensio da complexidade
que caracteriza a contemporaneidade. Na verdade,
neste debate encontramos autores que defendem a
continuidade entre os movimentos (Barry Smart, Suzi
Gablik, Lloyd Spencer ou Edward Lucie-Smith) e a sua
descontinuidade (Rosalind Krauss, Frederic Jameson,
Carmen Vidal, Robert Venturi, Charles Jenks, ou
Achille Bonito Oliva).

De facto, pés-modernidade talvez se aproxime
mais da proposta de Gianni Vattimo de um

Sem titulo, 200cm x 67cm.
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“pensamento frgil” (capaz de admitir a limitagao
das tentativas sistemdticas da tradicio filoséfica,
cartesiana) ou de um realismo utépico proposto por
Anthony Giddens.

A pés-modernidade, que nao constitui uma
nova época histéria, apresenta-se sobretudo como
uma perspectiva através da qual podemos questionar
a prépria modernidade nos seus mitos de progresso
continuo e irrevogdvel, na crenga no progresso material
e espiritual. A ideia de uma certa nostalgia de fim de
século caracteriza-se por quatro ideias fundamentais:
o declinio da histéria, o sentimento de perda da
unidade, a sensacio de perda da expressividade e da
espontaneidade, e a consciéncia da perda da autonomia
individual.

No que ao pés-modernismo, na visdo de Luc
Ferry, diz respeito, hd trés significados que devem ser
destacados: o conceito de uma arte sem definicio se ter
tornado no ponto fulcral da sua definigio, colocando-
-nos perante a diversidade das qualidades artisticas,
das experiéncias estéticas e das suas condigdes de
produgiao. Outros autores ainda, Charles Harisson e
Paul Wood em particular, chamam a nossa atengio para
o facto de no campo especifico das artes visuais, o pds-
-modernismo dever ser olhado em torno de trés questoes
fundamentais: critica da diferenca relacionada com o
sentimento de opressio, critica do mito da originalidade
e critica das narrativas histdricas.

De acrescentar ainda que o pés-modernismo ¢é
visto como uma moda, sem fio condutor, caracterizado
pela fragmentacio, pelo pastiche, pelo caos, pelo
efémero, pela colagem e pela parddia, na forma como
a obra de Konstantin Bessmertny tao magistralmente
apresenta.

Mas, se ¢é verdade que o pés-modernismo é um
pouco tudo isso, também nio ¢ apenas isso. As causas
destas caracteristicas estio em estreita relagio com a
sociedade pés-moderna — politica, cultural, tecnolégica,
econémica — bem como com a confusio entre ecletismo
pds-moderno e arte ficil. A estranheza face ao pés-
-modernismo ¢ também justificada pela quantidade
de obras que engloba, ao nivel da musica, das artes
plésticas, do cinema, da fotografia ou do teatro. Esta
perspectiva negativista prende-se com a alegada falta
de originalidade, a alegada decadéncia estética e com
o ecletismo afirmativo.

Isabel Nogueira defende que o pés-modernismo é
efectivamente um movimento diferente do modernismo,
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com contexto politico, social, filoséfico e estético
distinto, apesar de habitar o espaco histérico da dita
modernidade — progresso e superagio —, o qual terd
comegado, segundo Arthur Danto, com Andy Warhol,
isto ¢, com o fim do periodo histérico da arte, no qual
os artistas dispdem de uma grande liberdade até entao
desconhecida. O modelo modernista deterministico
nio se coaduna com a diversidade de possibilidades e
de caminhos que a arte tomou desde os anos sessenta,
particularmente desde as experiéncias pop art e da
arte conceptual — movimentos também designados
de neovanguarda ou vanguarda tardia e, em algumas
situagbes hibridas, considerados retrospectivamente
p6s-modernos.

Neste contexto, uma aproximagdo ao passado
pode significar uma atitude mais inovadora que o
experimentalismo, tornando-se possivel a coexisténcia
de certas tendéncias artisticas dentro do ecletismo
pbés-moderno ao mesmo tempo que se tende para
uma separac¢io dos dominios éticos e estético. Uma
espécie de ruptura artistica e estética em relagio a
uma esfera no limite da qual, temporalmente, ainda
nos encontramos. E, num certo sentido, também
artisticamente.

E assim que se enquadra a obra de leong
Man Pan, como também a de muitos dos artistas
aqui abordados, numa longa tradi¢do de critica da
modernidade, num regresso ao passado que evoca
uma atengio & memoria que efectivamente derruba os
alicerces das crengas modernas. Apesar dos tempos na
China serem diferentes e do facto dos modelos tedricos
nio poderem ser simplesmente importados para a
andlise da contemporaneidade chinesa, nio temos neste
momento referencial alternativo.

Assim, estamos em condigoes de entender o titulo
proposto por Tiago Quadros para o ensaio que integra
este numero de Revista da Cultura.

O futuro serd o passado. Foi nesse futuro que
encontraimos leong Man Pan.

A MEMORIA DE IEONG MAN PAN
E O FUTURO DA EXISTENCIA

Com as suas questdes “o que é a memoria? Como
deveria a meméria relacionar-se com a vida? Como
deveria a cidade relacionar-se com a meméria? Em
“Mapa Indobrével”, de Ieong Man Pan, a meméria
separa-se da superficie e penetra o interior do mundo

dos materiais”,18 e torna-se nao s6 um elemento espacial
como uma investigacio filoséfica acerca do futuro da
existéncia.

Ao longo da exposicio, podemos sentir o
vazio do espaco, a auséncia de lugar no lugar, o
desenraizamento da existéncia contemporinea. As
fotografias podiam ter sido realizadas em qualquer
parte da China; ndo hd nelas referéncia a qualquer
cidade especifica. Aqui, tal como nos trabalhos ji
referidos de Rong Rong, o espaco privado torna-se
espectdculo publico para quem quer que passe, um
cendrio feito de vidas privadas reais.

E impressionante o modo como as circunstincias
locais sdo descritas como lugar sem identidade,
repetidamente “sem titulo”. O lar, enquanto lugar
de meméria emocional sem qualquer referente na
realidade fisica, torna-se numa existéncia pés-moderna
sem profundidade, bidimensional. No abandono
nostélgico, tal como expresso nos poemas de Yao
Jingming, no enfrentar do perigo na “Remake Series”
de Konstantin Bessmertny, ou numa suspensio do
tempo num espago suspenso, tal como proposto na

obra de Lao Sio Kit.

A CULTURA DE FRONTEIRA

Na sua investigagdo do futuro da existéncia, o
trabalho de Ieong Man Pan, ainda que nio propondo
qualquer perspectiva acerca deste assunto, faz-me pensar
na ideia de cultura de fronteira.

A cultura de fronteira é caracterizada pela
sua natureza periférica, 0 seu cosmopolitismo e
dramatizagdo, as suas formas carnavalizadas, como
explica Boaventura Sousa Santos. Trata-se de uma
cultura que nunca se distinguiu realmente de outras
culturas, padecendo por isso de uma auséncia de
identidade por diferenciagao. Porém, as culturas de
fronteira mantiveram uma enorme heterogeneidade
interna, o que resulta numa auséncia de identidade
por homogeneidade.

Macau ¢ a fronteira da fronteira. Em Macau, a
forma de vida caracterizada pelo nao-lar, pela existéncia
sem raizes e por uma existéncia num espago-entre
que abraga a mudanca constante, o movimento e
o hibridismo cultural, era j& uma realidade muito
antes do advento do “contemporineo”. Periférica
relativamente a na¢do chinesa, periférica em relagao as
colénias portuguesas e, mais recentemente, periférica
em relagdo ao sonho americano, aqui as pessoas tém
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vivido em trinsito desde sempre e a cidade ¢, nesse
sentido, cosmopolita.

Contudo, devido a natureza babélica e
assincrona e a superficialidade das suas incorporagoes
e apropriagdes culturais, a cultura de fronteira
identifica-se habitualmente mais com certas formas
culturais do que com o conteddo dos produtos
culturais que incorpora. Devido 2 falta de equilibrio
que ocorre entre forma e contetdo, verifica-se uma
certa dramatizagdo das formas que as carnavaliza, que
¢ mais entretenimento do que profilaxia e, sobretudo,
feita da consciéncia da sua inconsequéncia.

Sem titulo, 100cm x 53cm.
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Neste momento, o contexto geral do
regresso das identidades, do multiculturalismo, da
transnacionalizagdo e das novas localidades oferece
oportunidades tnicas para a forma da cultura de
fronteira, precisamente porque se alimenta do fluxo que
constantemente a atravessa. Tal como 7un | ], a palavra
cantonense para a cidade, indica, esta micropélis é uma
porta, nunca completamente aberta nem totalmente
fechada.

Questoes de racismo, domina¢io neo-colonial,
justica social, direitos civis e estatuto econémico sio
preocupacoes chave que caracterizam os esforgos
intelectuais e artisticos daqueles que estio agora a
chegar a um estatuto totalmente novo de construtores
do futuro.

A um nivel diferente, torna-se claro que as
politicas culturais ou educacionais ensimesmadas j4
nao servem o seu antigo propdsito e serdo incapazes de
resistir as for¢as da mudanga que estd em movimento.

NOTAS

1 Terry Smith, Thinking Contemporary Curating (Nova lorque:
Independent Curators International, 2012), p. 256.

2 Tradicionalmente designada de “producio cultural”. No entanto,
escolhi deliberadamente usar a expressao “criagao cultural” para me
distanciar de uma mirfade de pensadores marxistas e pds-marxistas
que entendem cultura como algo que é “produzido”. Na minha visao,
a “produgio” é vazia de significado cultural. A minha escolha prende-
se com a intengdo de valorizar o conteddo criativo e o significado
cultural do que estiver a ser criado, em vez de produzido.

3 “Memory is life, borne by living societies founded in its name. It
remains in permanent evolution open to the dialectic of remembering
and forgetting, unconscious of its successive deformations, vulnerable to
manipulation and appropriation, susceptible to being long dormant and
periodically revived. History, on the other hand, its reconstruction, always
problematic and incomplete, of what is no longer. Memory is a perpetually
actual phenomenon, a bond tying us to the eternal present; history is a
representation of the past. Memory, insofar as it is affective and magical,
only accommodates those facts that suit is; it nourishes recollections that
may be out of focus or telescopic, global or detached, particular or symbolic
— responsive to each avenue of conveyance or phenomenal screen, to every
censorship or projection. History, because its an intellectual and secular
production, calls for analysis and criticism.” Pierre Nora, “Between
Memory and History: Les Lieux de Mémoire.” Representations 20
(1989), pp 8-9. [Tradugdo portuguesa para este ensaio].

4 “... like a silent and immobile society unconcerned with our own restless
and changes of moods.” Extraido de Maurice Halbwachs, “Les cadres
sociaux de la mémoire” (Paris: Alcan, 1925) [On Collective Memory,
trad. Lewis A. Coser (Chicago: Chicago University Press, 1992)],
pp. 168-170; lan Far, Memory (Londres: Whitechapel Gallery;
Cambridge, Mass.: MIT Press, 2012, p. 49. [Tradu¢do portuguesa
para este ensaio].
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Aquilo que representam ¢é a constru¢io de uma
muralha contra a histéria e a memoria da cidade e dos
seus habitantes. Ao invés, abrir-se aos recém-chegados,
aos talentos, artistas e criadores culturais é a melhor
forma de beneficiar da cultura de fronteira, trazendo
nio s6 formas, mas contetidos verdadeiramente
distintos que possam aprofundar um modo de vida
que ¢, desde hd muito, a imagem de marca desta
micropdlis.

Independentemente do que se escreve neste
ensaio, leong Man Pan continuard o seu percurso
artistico numa direc¢iao desconhecida. Porém, como o
artista chinés Ge Lei % ## diz, num livro comissariado
por Hans Ulrich Obrist sobre pensamentos acerca
do que estd para vir: “O futuro serd um continuo
espectdculo de imagens e a conversa que elas inspiram.
Mas nio terd nada a ver com fotograﬁa”.19

Tradugio do original em inglés por Rui Cascais Parada

5 “Our physical surroundings bear our and others imprint. Our home —
furnitures and its arrangements, room décor — recalls family and friends
whom we see frequently within this framework.” Ibidem.

6 “in each home what is involved irs nor mere harmony and physical
congruence between place and person. Rather, each object appropriately
placed in the whole recalls a way of like common to many men.” Ibidem.

7 “Thus we understand why spatial images play so important role in the
collective memory. [...] place and group have each received the imprint
of the other. [...] Of course, extraordinary events are also fitted within
this social framework, because they occasion in the group a more intense
awareness of its past and present, the bonds attaching it to physical locale
gaining greater clarity in the very moment of their destruction. But truly
major event always results in an alteration of the relationship of the group
to the place.” Ibidem.

8 Wu Hung, Transience, Chinese Experimental Art at the End of the
Twentieth Century, p. 81.

9 Yao Jingming, A Noite Deita-se Comigo (Guimaries: Pedra Formosa
- Associagio Cultural e Instituto Internacional de Macau, 2001).

10 “Likewise, the position of the writer / artist is not defined by juxtaposition
with the ruined city because she is till part of it. Her insider’s position
can only be revealed by her (Yin Xiuzhen) constant negotiation with
her environment, often trough a series of works that disclose the various
moments and experiences of negotiation”. Hung Wu, Transience, Chinese
Experimental Art ar the End of the Twentieth Century, p. 125. [Tradugio
portuguesa para este ensaio].

11 Hou Hanru; Gabi Scardi, WhereverWeGo: Art Identity, Cultures in
Transit, p. 13.

12 Um termo que descreve a transformagio da sociedade em geral de
modo a se assemelhar aos parques temdticos da Walt Disney Company.
O segundo termo surge no livro de Sharon Zukin, 7he Cultures of
Cities (Cambridge, Mass.: Blackwell, 1996, p. 128), tendo sido

popularizado por Alan Bryman num livro de 2004, 7he Disneyization
of Society. A “disneyficagio” do espago urbano é explorada no livro
de Jeff Ferrell, Tearing Down the Streets: Adventures in Urban Anarchy
[Nova Iorque: St. Martin’s Press, 2001] Os cientistas sociais que
escrevem acerca da transformagio urbana empregam ambos os termos.

13 Yao Jingming, A Noite Deita-se Comigo, p. 38.

14 Ibidem.

15 http://www.mam.gov.mo/showcontent.asp?item_
id=20130608010100&lc=2

16  http://www.mam.gov.mo/showcontent.asp?item_
id=20130608010100&c=2
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