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RESUMO: Ainda inédito em portugués, Wenxin Diaolong ¢é talvez o mais importante tratado sobre
“teoria literdria” da histéria da China. O presente texto comega por investigar o problema
da “criagdo literdria” nessa obra, estudando os capitulos 44, 26 ¢ 27, que discorrem,
respectivamente, sobre conceitos de “técnica” ({fir), de “espirito criativo” (fHE), e da
relagdo entre a “indole” (P4:) do literato e o tipo de estilo (§&) que ele estd naturalmente
inclinado a seguir. Liu Xie propoe uma tipologia de oito estilos, advogando que todo
o aspirante a literato deve ser treinado em cada um deles, comecando pelos modelos
cldssicos, segundo a ortodoxia ideoldgica dos cldssicos confucianos. O caminho da
literatura tanto tem uma funcao propedéutica, como terapéutica.

PALAVRAS-CHAVE: Wenxin Diaolong { SUMHERE ) ; Teoria literdria; Técnica fiif; Criatividade & Estilo #8.

I. PRELIMINARES

Voltamo-nos, pioneiramente em lingua portu-
guesa, para a obra magna do /iteratus Liu Xie Z7
(4652-3.2 década do século VI) — Wenxin Diaolong
( (SOCMHERE) ), literalmente, Esculpir o Dragio:
Empenhando o Coragio na Literatura (abaixo, referir-

-nos-emos a esse texto seja pelo titulo chinés, seja
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simplificadamente, como Esculpir o Dragdo). Wenxin
Diaolong é hoje reconhecido como o mais importante
tratado de “teoria literdria” pré-dinastia Song, servindo
de sintese para muito do que foi desenvolvido nesse
dominio desde as origens remotas da literatura chi-
nesa. Através de dois artigos, procuramos expor, de
forma abrangente, o problema da “criagio literdria”
nesse livro, focando desta vez, os conceitos de “técni-
ca” (fiiy shu), “criatividade” (f& si) e a relacio entre a
“indole” do escritor (4 xing) e a tipologia bdsica de
oito “estilos” (/\ & bati) — sob forma de comentério
a uma traduc¢io do texto original, como ji se tornou
praxe nesta série. Num artigo futuro, concluiremos a
exposi¢ao sobre “criacdo literdria”, analisando as caracte-
risticas intrinsecas do “estilo” segundo esta mesma obra.

Liu Xie foi um erudito de destaque na Dinastia
Liang do Sul (502-557). O seu lugar na histéria chinesa

estd intimamente relacionado com Escu/pir o Dragio
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Estdtua idealizada de Liu Xie (456?-década de 530?). Templo Dinglin fE#KF,
provincia de Shandong, distrito de Ju, montanha Fulai. https://hk.trip.com/travel-
guide/ju-county/dinglin-temple-22865850/

que, alids, ocupa o lugar de honra na biografia de Liu,
classificada pelo Livro de Liang, a crénica oficial dessa
dinastia, na sec¢do sobre os eruditos que se dedicaram
ao “Estudo da Tradicdo Literria” (32 wenxue)'.
Liu ndo exerceu um papel de relevo fora das letras.
Enquanto descendente de um ramo menor da casa real
de uma dinastia anterior (Dinastia Song do Sul), Liu
provinha de um grupo que tinha perdido relevincia
politica e econdémica. Nada obstante, conseguiu
notabilizar-se no ambiente burocritico da corte de
Liang, integrando o séquito do herdeiro aparente,
Xiao Tong (4%, 501-531). Xiao Tong é uma grande
personagem da literatura chinesa, por ter estado a frente
das Seleccoes Literdrias ( { 3Z35€) ), uma das principais
fontes primdrias da literatura pré-Tang®. E muito
provével que Liu Xie tenha exercido um papel de grande
relevo, apesar das fontes oficiais no o reconhecerem®.
Um trago importante das experiéncias pregressas de
Liu é que o mesmo chegou a viver como novigo, nio
ordenado, sob lideranca do famoso monge/erudito Seng
You (fft#, 445-518) “. Seng You coordenou a mais
antiga bibliografia critica conservada dos sutras budistas
( (=355 ) Chu Sanzang Jiji), além de ter
preparado a primeira colectdnea de documentos histéricos
do budismo chinés ( {5ABH%EE) Hongming Ji), ambas as

obras de valor inestimavel.
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Dois factores, portanto, conjugaram-se para
definir o acesso de Liu ao mais alto circulo da
cultura de Liang. Por um lado, a sua relagio com
o Budismo ¢ importantissima, pois este tornara-se
uma doutrina ortodoxa na dinastia Liang. Xiao Yan
(#F17), o fundador da dinastia e pai de Xiao Tong,
paulatinamente abragou essa doutrina tornando-se
o primeiro imperador de uma dinastia etnicamente
chinesa a ser abertamente seguidor dessa religiao’.
Um segundo factor liga-se com os fortes interesses
literdrios do principe herdeiro que, apesar de ser uma
caracteristica-padrio das cortes imperiais chinesas, se
acentuou com o esfacelamento da dinastia Han®. Nao
obstante, algo que chamou a aten¢do dos criticos,
mesmo que o grupo de Xiao Tong fosse abertamente
budista, nao hd nada em Wenxin Diaolong que reflita,
ou mesmo sugira, essa doutrina.

H4 uma razao objectiva para tal: Esculpir o
Dragio é um texto solidamente assente na tradicdo
literdria chinesa, como esclarecem o titulo, a estrutura
e o contetido da obra:

Primeiramente, sobre o titulo, este é composto
por duas partes: Wenxin e Diaolong. Nas palavras do
proprio autor, Wenxin é “aplicar, exercer o coragio no
trabalho literdrio”. Na tradicio chinesa, o “Coracao”
¢ o “imperador do corpo”, o centro das actividades
intelectuais e psicolégicas do individuo. O facto de se eleger
o “trabalho literdrio” como alvo da fonte das faculdades
humanas elege-o como um “Dao”. Deve-se enfatizar
que “Wen”, palavra que traduzimos como “literatura”,
“tradicao literdria”, “literariedade”, “beleza do texto/
texto belo”, etc., é uma palavra de rico campo
semantico que estd indissociavelmente ligada a lingua,
a escrita e a um conjunto de textos ortodoxos, que
conhecemos como “cldssicos confucianos”. Diaolong é
“esculpir o dragdo”, em chinés, uma metéfora para o
duro trabalho de composicio literdria, que nao ocorre
ex nihilo, mas, justamente, cOMo um reprocessamento
criativo das verdades que jé estdo disponiveis no
manancial de tradicoes orais e escritas referendadas

como autoridades’.
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Em segundo lugar, a arquitectura de Wenxin
Diaolongfoi desenhada para reflectir, intencionalmente,
o quadro cosmolégico chinés, tal como exposto
nos Comentdrios Apensos ao I Ching ou Cldssico das
Mutagoes. Liu Xie refere, explicitamente, que sua obra
foi dividida em 50 partes para que se harmonizasse com o
nimero total criado pela Grande Derivagio (K72 %4
dayan zhishu), um conceito misterioso oriundo da
relagao criativa entre o Céu e a Terra, que representam
a totalidade do universo. Desses 50 capitulos, Liu
reservou o ultimo como o “Um” cosmogdnico, que
deve ser retirado dos 50: nos Comentdrios Anexos, essa
¢ justamente a representagio do Dao, aquela fagulha
criativa que desencadeou o processo de criagio da
realidade em que existimos. Embora sirva de prefécio
e introdu¢io a obra, este capitulo foi colocado no
final da obra, para se assemelhar & haste de milfélio
que ¢ descartada ritualmente no fim da preparagio
para o processo divinatério do / Ching. Enquanto 50
¢ o nimero da totalidade, “49 é o nimero que lhe
permite exercer uma fun¢io”: sem cruzarmos o véu do
mistério, basta dizer que o nimero 49 vem da soma de
25, representando o Céu, a 24, representando a Terra;
quando Céu e Terra se unem, inicia-se o processo de
“Transformagao”, a cosmogénese®.

Em terceiro, e ultimo, lugar, o contetido da
obra afirma-a, mais do que tudo, como um voo de
pdssaro sobre toda a tradicio literdria chinesa. Vista de
uma maneira mais ampla, hd duas grandes partes em
Esculpir o Dragéio:

A primeira, com 25 capitulos (capitulos 1-25),
representa o “Céu” ou a “Literatura® em si, que
podemos descrever como uma “histéria literdria” da
China, segundo um conjunto de formas. E tentador
utilizarmos o termo “géneros literdrios” para essas
formas, muitas das quais inclusive estuddmos, no
Prefécio as Seleccoes Literdrias. Porém, asua classificacio
¢ mais consistente do que a do Wenxin Diaolong. Neste
caso, elas vém precedidas e contextualizadas por uma
exposi¢ao sobre o Dao (cap. 1) e sobre os intérpretes

do Dao, os Sébios (cap. 2). Imediatamente a seguir, no
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capitulo 3, aparecem os chamados Cldssicos Ortodoxos,
tratados como conjunto; ¢ relevante assinalarmos que
Liu nio atenta na complexa cronologia de composicao
dos Cldssicos e a sua relagio com o surgimento e
desenvolvimento das outras formas. Ademais, ha
uma evidente confusio entre “géneros” (entendidos
como tipos padronizados de composigio literdria)
e a divisio mais importante das quatro grandes
categorias bibliolégicas (PUJEE siku). Por exemplo, os
tipos fulcrais das “Crénicas histéricas” 52, shi, (cap.
16) e a “Literatura dos Mestres” -, zi, (cap. 17) vém
depois de um ndimero de formas literdrias inferiores,
ainda que se aproximem do conceito ocidental de
“géneros”, tais como “poemas shi” FF, “composicoes
funerdrias diao” 75, entre outros. Logo, para utilizar
uma metdfora botinica, repetida amitde por Liu Xie,
a intencdo manifesta desse autor é tratar das diversas
expressoes literdrias como ramos de um grande tronco,
sendo melhor compreendé-las, vestibularmente, como
manifesta¢coes do Dao.

A segunda parte da obra é a que nos interessa mais
de perto, os 24 capitulos que simbolizam a “Terra”, isto
¢, o que dd sustentagao e consisténcia a “Literatura”. Eis
o ambiente da “teoria literdria” que, explicitamente, é
tratada como algo posterior a tradigao jd estabelecida
pelas obras, e nelas plasmada. Sobre estes 24, hd uma
quebra evidente entre os primeiros 19 e os tltimos 5.
Os dltimos 5 (45—49) destacam a figura dos escritores
no plano da histéria literdria: os individuos vém em
ultimo, atrds das obras e de todo o aparato intelectual
que descreve e explica a “Literatura”. Isso prepara o
ultimo capitulo, a “introdugao”, a um tempo afirmando
Esculpir o Dragdio como produto dessa sintese reflectida
milenar e afirmagio da contribuigio e estatuto de Liu
Xie no Canone literdrio chinés. O primeiro grupo
(capitulos 26-44) ¢ o que merece a nossa mais detida
atencdo, pois nele distinguimos um poderoso esforco
de reflexao sobre o fenémeno literdrio, a sua esséncia,
meios, eficicias e faldcias.

O capitulo 44 é um pilar e um eixo da obra.
Pilar, porque faz uma retrospectiva de tudo o que foi
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dito sobre o trabalho de criagao e escrita literdria nos
capitulos anteriores. Eixo, porque organiza a transi¢io
entre o tratamento impessoal do fenémeno literdrio
e, nos ultimos cinco (seis) capitulos, o tratamento
pessoal dos autores literdrios como figuras existentes
na histéria, a um tempo produtos de seus antecessores
e precursores das novas tendéncias. Portanto, hd boas
razdes para que o capitulo 44 seja lido duas vezes: uma,
como preparagdo para os capitulos 26 a 46 e outra,
como preparagio para os capitulos finais da obra.

Neste artigo, portanto, vamos concentrar-nos
primeiro no capitulo 44, que trata da “técnica” literdria.
Como veremos, essa “técnica’ ¢ o 4mago do conceito
de “Literatura’; portanto, faz todo o sentido que seja
lido em preparagio para o capitulo 25, que explora
o conceito de “criatividade” ou, concretamente,
esclarece o que ¢ a “concep¢io” de uma obra literdria.
Essa nogio, bastante abstracta, ¢ refinada no capitulo
26, através de uma exploracio tipoldgica de como a
psicologia humana, as diferentes personalidades e
paixdes da alma/intelecto, é capaz de produzir textos.
Como jd viramos na nossa discussio do “Grande
Prefdcio” aos Poemas do Senhor Mao, as obras literdrias,
na visdo chinesa, sio concretizacoes da moralidade e da
sensibilidade dos literatos’. Wenxin Diaolong toma essa
tradi¢ao como fio condutor.

Antes de passarmos 2 tradugio e comentdrio, é
valido alinhavarmos alguns pontos sobre as caracteristicas
“culturais” do estilo da exposi¢ao ¢ do tipo de leitura.
Antes de mais nada, conforme a mais estabelecida pritica
chinesa, Liu Xie escreve como um literato, conformando-
-se as regras de bom gosto, que exigem mais expressio
do que clareza, mais sugestao do que consisténcia, mais
intuicdo do que légica. Portanto, Wenxin Diaolong é,
essencialmente, uma obra poética a falar de poesia. Isso
¢ um pesadelo para o tradutor e um presente para o
comentarista. Como nao hd um argumento sustentado,
apenas algumas ideias centrais que o autor expande
através de metaforas e contrastes, em muitos casos nio é
evidente o rumo (se ¢ que existe um) que o autor estd a

seguir. Portanto, toda a tradugio ¢ proviséria e tentativa.
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Retrato idealizado de Xiao Tong (501-531), o principe Zhaoming, patrono de Liu
Xie, inclufdo na colectanea “Retratos e elogios aos antigos de diversas épocas” [FE {17
NfE:HE (1498). heep:/ [www.wisz.org.cn/wijgk/fyrw/2019-07-30/306.html

Isso traz-nos ao problema da leitura. Sem duvida,
que o leitor nao saird mais frustrado do que o tradutor,
se vier ao texto com as expectativas adequadas e com
um método sélido. Sobre as expectativas, reiteramos
que se trata do texto que um poeta escreveu para
outros poetas. E essa a tarefa do literatus (STEESZ
wenxuejia), o especialista na tradugao literdria chinesa,
que apreciava as alusées e pequenas reminiscéncias de
textos que hoje em dia pouquissimas pessoas dominam.
Abundam referéncias directas e indirectas a obras
cldssicas, além de palavras enxertadas ou ligeiramente
modificadas de outros autores famosos. O literatus
reconhecia essas ideias prontamente, mapeando-as nos
seus devidos contextos e submetendo-as a finas anilises,
distinguindo o seu intento de “elogio ou critica’. Por
isso, a hermenéutica cldssica chinesa, conhecida como

Th] 7B (zhangju zhixue), ou “andlise critica de
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pardgrafos e sentencas” nunca tinha por alvo explicar
qual a tese desenvolvida ao longo de um texto ou de
uma obra; antes, o foco era explicar as peculiaridades
do vocabuldrio e da construgao, destacando as fontes
das referéncias e o subtilissimo didlogo intertextual,
que era uma das finalidades de toda obra chinesa.

Em conclusiao, convidamos o leitor a apreciar o
texto eminentemente como uma obra literdria voltada
para a discussio de problemas de “teoria literdria”,
ou seja, uma exposicio “poética’ sobre determinadas
teses que, na nossa perspectiva, seriam melhor tratadas
sob discurso académico. Por tal motivo, preferimos
traduzir mais literalmente o texto do que seguir o
curso de alguns intelectuais chineses, que parafraseiam
o original, adaptando-o a linguagem técnica da Teoria
Literdria moderna. Estas questoes, tentaremos esbogd-las
nos comentdrios. Ao lembrarmos que os intelectuais
chineses destinatdrios do original preferiam joeirar
“boas frases” e “ditos inspirados” do que uma exposicao
coerente, que nunca se sacrifique a atengio aos detalhes
formais, em favor da tentativa de (re)construcio de um
argumento légico-retérico subjacente!

II. TEXTO E COMENTARIO

Capitulo 44
Generalidades sobre a Técnica Literdria

gl (5L 0 BIUHEE)

COMENTARIO: Apesar de o termo “técnica”
ter uma longa histdria no pensamento chinés, podemos
considerd-lo, grosso modo, como uma contrapartida
a0 conceito de “arte” (ars, T€yvn) na Poética/Retérica
cldssicas ocidentais. Porém, lembramos que, na China,
“técnica” é um conceito tradicionalmente casado com
0 “Dao”. Enquanto o “Dao” era visto como o “Corpo”
(§8 ti) da doutrina, representando as verdades dltimas
e o estdgio final de perfeicio artistica, a “técnica” era
vista como uma “Aplicagio” (FH yong) pratica do Dao,
justamente os meios que deveriam ser empregados

para conduzir o praticante a perfei¢ao.
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1. Dizg-se com frequéncia, na nossa era, que hd uma
diferenga entre o “texto bonito” (Wen), e o ‘texto prosaico”
(Bi). [Segundo essa distingdo,] bonito é o texto que possui
assondncia, enquanto prosaico é o que carece de efeitos
de sonoridade. [Porém,] os “Wen”, textos que podemos
chamar de literdrios em sentido amplo, sdo todos aqueles
que transmitem ‘elocugoes comuns” (Yan). Segundo o
bom senso, os textos literdrios deveriam incluir obras nio
56 como Poemas, [que possuem assondncial, mas também
como Documentos, [que dela carecem]. A triagem nessas
duas categorias comegou numa era recente. Yan Yannian
argumentou: ‘a caracteristica dos textos prosaicos é a
literariedade que atribuem is elocugoes ordindrias.
Logo, os Classicos Ortodoxos sdo elocugoes comuns,
sem literariedade, enquanto as biografias e tradicoes sio
textos prosaicos, ¢ ndo formas usuais de se expressar por
escrito”. Permita-me o leitor entdo que utilize a langa
de Yan para atacar o seu proprio escudo, [empregando os
seus argumentos para revelar a fraqueza da sua propria
posicdo]. Como pensarmos, entdo? Os “discursos sobre a
beleza dos hexagramas Qian e Kun”, tratado do Classico
das Mutacées, ndo sio eles um discurso literdrio? Ora, se
textos prosaicos possuem um tal valor, nio hd como negar
que os Cléssicos Ortodoxos estdo fora dessa categoria.
Caso submetamos a distincdo de Yan a uma leitura

critica, ndo vejo como ela seja capaz de permanecer de
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pé. Na minha forma de ver, o termo ‘elocucdo comum”

(Yan) deve ficar reservado ao que se fala, [ou ao texto que
segue a estrita oralidade]; a tudo o que sai do pincel, [escrito
conforme as boas regras de estilo literdrio], atribui-se o nome
de “texto prosaico”. O que representa o Caminho Constante
¢ um Cldssico Ortodoxo, qualquer obra expositiva de um
Clissico deve ser chamada de Tratado. A caracteristica

dos Classicos ¢ Tratados é partirem de “elocugoes comuns”

(Yan) e reconstruirem-nas como ‘textos prosaicos” (Bi).
Conforme a natureza do material original, a prosa pode ter
atributos literdrios mais ou menos evidentes. Contudo, os
Seis Cldssicos exprimem verdades imutdveis e profundas,
ndo sendo possivel apreciar a qualidade do texto meramente
com base no seu valor literdrio. No passado, Lu Ji compds o
seu Ensaio sobre Criacoes Literdrias e Discurso Poético,
uma obra tio reputada como abrangente. Contudo, em
relagdio a questoes de detalbe, a sua exposicio é sucinta, nio
lhe tendo sido possivel tratar de forma completa algumas
questoes substanciais. Desta forma, reconhecen que nio hd
um fim para as “Nove Variagoes” e que ¢é dificil dominar

todas as formas possiveis de se elaborar uma elocugdo.

COMENTARIO: Numa leitura superficial, este
pardgrafo desenvolve-se através de ataques as posigoes dos
reputados /iterati Yan Yannian (384-456), um erudito da
transi¢ao entre as dinastias Jin e Song, e do ainda mais
famoso Lu Ji (261-303), de quem traduzimos o Ensaio
sobre Criagées Literdrias e Discurso Poético, outro texto basilar
para a histéria da critica literdria chinesa'®. A argumentagio
parece de ocasido, nao descendo a substincia das obras que
Liu Xie emprega como autoridades.

Nada obstante, com um olhar mais cuidadoso,
percebemos um problema de imenso interesse para
qualquer cinone: quais os textos que podem ser
considerados literatura e quais os critérios que devem
ser utilizados para julgar esses textos. Liu parte da
posi¢ao mais ingénua, que sustenta que, por um lado,
hd obras cujo valor literdrio depende nao da forma,
mas do valor intrinseco; por outro, também h4 obras
consagradas unicamente pela forma, sendo o conteido

despiciendo.
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O tratamento dado por Liu é mais sofisticado:
¢ preciso distinguir autoridade intelectual da mestria
técnica, assim como ¢é preciso reconhecer o valor
literdrio segundo os méritos relativos da forma de
composi¢ao utilizada:

A primeira questdo ¢é resolvida levemente:
os Cldssicos Ortodoxos sao a expressio de verdades
profundas que, simplesmente por serem veiculadas tal
como foram, isso jé lhes concede um valor literdrio
intrinseco. J4 a segunda questao ¢ enfrentada com mais
clarividéncia. Liu Xie utiliza os conceitos de “Wen”,
“Bi” e “Yan” para argumentar que hd diferentes valores
literdrios segundo a “forma” assumida pelo texto. J4
esclarecemos, acima, que “Wen” (sentido etimoldgico:
“padrdes ornamentais” ou “beleza que advém desses
padroes”) é o termo que define “Literatura” em chinés.
Porém, conforme as convencoes da literatura cldssica
chinesa, “Wen” exprime um tipo de beleza formal
mais claramente vinculado 3 poesia. E verdade que
“Wen” também pode ser contraposto ao termo “Shi”
(poema), significando “breve texto (sem rima, nem
assonancia)”. Porém, na verdade, segundo a tradi¢ao
critica a que pertencia Liu Xie, era comum pensar no
texto literdrio eminentemente como um texto poético
— com assonincia, padroes tonais, etc. Dai ele ter
proposto “Bi” (&, lit. “pincel”) como algo que nos
lembra “texto literdrio em prosa”, distinto de “Yan”
(8, lit. “dito”), o que seria uma declaragio, oral ou
escrita, sem valor literdrio explicito. Infelizmente para
a teoria literdria, em todo o periodo imperial, mesmo
ap6s o desenvolvimento da literatura vernacular, as
letras chinesas continuaram a atribuir um peso maior a
poesia, cuja doutrina critica continuou a ser aplicada,

com adaptagdes, a prosa.
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2. Os eruditos que dedicam o melhor das suas mentes
a criagio literdria disputam, uns com os outros, para ver
quem é capaz de atribuir uma graga inovadora ao discurso
literdrio, na maioria das vezes recorrendo a formas sofsticadas
de expressio verbal, resistindo, porém, a qualquer estudo das
‘técnicas” de composicio (Shu). [Para usar uma metdfora,]
um jade grosseiro talvez possa ser confundido com uma pedra
qualquer, ao passo que uma pedra perfeita, is vezes, pode
passar por um jade de qualidade. [Assim,] hd obras de fino
senso que sio trabalhadas concisamente, enquanto hd textos
obtusos [equilibrados pela] sua pequena dimensio; hd obras
de larga visio que exploram exaustivamente o tema, enquanto
hd textos inanes que [contentam com] o seu rebuscamento; hd
obras de profundo discernimento com andlises iluminadoras,
enquanto hd textos rasos [que convencem] com a sua clareza;
hd obras de marcada profundidade que reproduzem os
mistérios, enquanto hd textos disparatados que [persuadem
com] magquinagoes. Certas vezes, hd composigoes de bela
significincia, que se perdem na fraqueza da voz autoral;
certas vezes, hd outras que assentam em razoes ﬁ’a'geix, que
sdo compensadas pela vividez das cores literdrias. E de saber
comum que ndo ¢ ficil ajustar os tons de uma orquestra
de sinos, assim como ¢ realmente dificil afinar as cordas de
uma citara Qin. No seu trabalho, os mestres de miisica das
cortes ndo precisavam de encontrar um arranjo perfeito antes
de o declarar harménico. Se iniciavam uma melodia em
“Jue” (nota musical ‘mi”) ou a conduziam em “yu” (nota
“ld"), ndo era realmente necessirio que, do inicio ao fim,
tudo estivesse conforme o tom ideal. Cao Pi, o imperador
Wen de Wei, costumava relacionar a composigio de textos
a das melodias; na minha opinido, hd razoes para tanto. Se
[o lenhador] vira as costas as raizes bojudas e convolutas,
ndo tem como provar que o seu machado é o mais afiado.
[Igualmente, o literato que] néo destringa as complexidaces
1o dmago de uma composigdo literdria, permanecerd incapaz
de distinguir o talento consumado do artista. [Na verdade,]

THE DIMENSONS OF THE CANON

a consumagio do talento depende de que se conhecam as
técnicas de composigio (Shu). Se [o literato] ndo for capaz
de realizar uma investigagio detalbhada de todos os aspectos
[da arte literdrial, familiarizando-se, em geral, com as regras
e convengoes aplicdveis, como serd ele capaz de se assenhorar
e manipular os elementos [de uma composicio especifical,

conquistando para si um nome no mundo das letras?

COMENTARIO: Este parigrafo advoga o estudo
das “técnicas”, que serdo apresentadas, paulatina e siste-
maticamente, ao longo dos capitulos 26-44. Compreen-
sivelmente, Liu Xie critica os poetas “intuitivos”, que nio
s6 valorizam mais a forma das composi¢oes, mas também
reduzem o estudo da literatura a um catdlogo de prece-
dentes e de férmulas a serem imitadas e variadas, carecen-
do, assim, de uma visdo de conjunto da literatura, a partir
da qual ¢ possivel distinguir os meios e os recursos que a
produzem.

E preciso enfatizar que Liu Xie nio pretende
excluir a poesia “intuitiva”, nem poderia, pois muita
da literatura chinesa pertence a esse género. Prefere,
ao contrdrio, mostrar que hd diferentes tipos de
composicio (p. ex. metifora da pedra e do jade), cujo
valor literdrio (ou falta de) provém de uma série de
aspectos, dos quais nem todos recebem atengio dos
eruditos chineses em geral. Argumentando através
de exemplos, Liu propée que a “teoria literdria” deve
voltar-se para o estudo das eficicias e faldcias das
composi¢oes, sem as passar pelo filtro de convengoes
artificiais, que excluem certos tipos de texto por causa
da sua natureza, contetdo, extensio, estilo e assim por
diante. Isso é muito significativo no contexto chinés
(e também no ocidental), pois as vogas literdrias
normalmente elegiam (elegem) tipos particulares de
texto, géneros, temdticas e, obviamente, dic¢ao, em
detrimento de outros.

Uma dltima tese, que retorna a defesa do estudo
das “técnicas”, é a necessidade de saber qual o tipo de
arranjo que garante dignidade literdria a um texto.
Embora a perfeicio formal nio seja indispensével para a

criagio literdria (metdfora da afinacio de instrumentos),
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isso nao dispensa o estudo cuidadoso do critico (metfora
do lenhador) sobre os sucessos e fracassos de um texto.
O estudo das “técnicas” de composi¢ao converte-as em

ferramentas de apreciacio e andlise literdria.
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3. Desta maneira, [o literato] que primeiro toma as

rédeas das ‘técnicas” de composicio para entio cavalgar as
obras literdrias assemelha-se ao jogador de go que estudou
todas as estratégias possiveis. [Em sentido oposto,] quem
ignora as técnicas, confiando-se & espontancidade do priprio
coragdo, é como alguém que tenta a sorte num jogo de azar.
O texto literdrio ganho numa mesa de jogo é um feliz fruto
do acaso, e nada mais: mesmo que tenha o mérito de um
primeiro lance [de inspiragio], é raro que essa fortuna
persista até ao ﬁm [Este tipo de autor,] se escreve pouco, ndio
sabe como continuar; se escreve muito, néo se dd conta do
que merece ser retrabalhado ou excluido. Indiferentemente
de escrever muito ou pouco, estd sempre perdido [para além
da sua inspiragdo], como distinguir o gracioso do malfeito?
Voltando ao literato mestre de go, as técnicas que emprega
nas suas criagoes seguem os padroes fixos que generalizara,
pondo-as em acgio conforme o desenrolar das jogadas, sempre
a espreita de uma boa oportunidade, em que as sensagoes
acordam com os pensamentos. Desta forma, tanto no go,
como na literatura, cada movimento seu nio se distancia
do que é apropriado. Quando as jogadas se acumulam
em direcgdo ao climax, é a oportunidade que determina o
artificio, pelo que, no jogo e na escrita, a significincia irrompe
das circunstincias, manando, em toda a sua abundincia e
a faciindia, e a energia. [De facto, tudo na vida é assim,]
é como se estivéssemos a observar wm brocado engenhoso, a

ouvirmos o som de sedas e madeiras meliftuas, a degustarmos
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doces e ricos acepipes, a cheirarmos um perfume puro. A arte

de compor um texto chega assim ao seu dpice.

COMENTARIO: Este parigrafo ¢ bastante claro
e coerente. Liu Xie continua a defender a importincia
do estudo das “técnicas” desta vez polemizando contra os
literatos “da pura inspiragao”. Dentre as vdrias metdforas
com que desenvolve o seu ponto de vista, é importante
destacar a do literato como um “mestre de go”, o famoso
jogo chinés de estratégia. O grande autor que conhece
“os movimentos’ que podem ser tomados no “jogo
literdrio” tem muito mais possibilidades de triunfo do
que o autor “nato’ que, sabendo mover as pecas com
génio, ignora, contudo, todos os beneficios que podem
vir do estudo formal. Isso ¢ importante para definirmos
os limites da inspirago artistica em desenhar o todo da
composi¢ao, por mais bem-vinda que seja no que se
refere as partes. Por outro lado, Liu tem uma visao mais
formalista (ou extrema) no que se refere a apreciacio
literdria, sugerindo que conhecimentos formais e
sistemdticos sao indispensdveis para (re)conhecer o belo:
a espontaneidade do criador? E a margem de inovacio
do critico? E a simpatia natural entre o artista e o critico

que se fazem amigos fora do cAnone?
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4. O corcel de dez mil léguas tem patas velozes; o
cavaleiro, contudo, deve manter as rédeas curtas. [Rédeas
mais longas do que o devido] podem parecer um defeito
pequeno, entre tantos detalhes a cuidar, mas termina
desperdicando mil léguas do potencial da sua montada. O
mesmo se aplica & arte literdria, e em ainda maior medida,
pois sdo muitas as técnicas necessdrias para dar forma a
um texto, devendo combinar-se com urdidura e trama:
quando os fios nio se entremeiam, nio hd pano que néo
se desfaga ao toque. De tal maneira, organizei todos esses
conteiidos nesta parte de minha obra, sintetizando, de

Jorma completa, tanto questoes de substincia (Qing), como
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também questoes de forma (Bian), & maneira [do poema]
‘com trinta raios, faz-se uma roda”. Ainda que o meu texto
ndo seja digno de consideracio pelos melhores, [néo perde a
dignidade de] representar o pensamento de um feio.

COMENTARIO: Liu Xie esti a falar sobre a
composicao de Esculpir o Dragio, reiterando que se trata
de um esforco para compreender sistematicamente
tudo o que foi produzido nos campos da “Literatura” e
da “teoria literdria” desde as origens na China. E preciso
assinalar que, “com trinta raios se faz uma roda” é um verso
famoso que abre o 11.° poema do Zao 1é Ching, a Dupla
Escritura do Dao e da sua Virtude de Laozi. Basicamente,
isso afirma que Liu comp6s uma obra que d4 coeréncia a
um conjunto de reflexoes sobre a literatura, organizando-as
numa malha de conceitos, as “técnicas’. Porém, também
¢ factivel propormos uma outra interpretagio, segundo
que as “técnicas” s3o os aros e o “Dao” é a roda. Isso
praticamente atribui um valor prescritivo as “técnicas’,
submetendo a matéria-prima do fenémeno literdrio a
mestria de conhecimentos, recursos e métodos autorizados
pelo “Dao” como candnicos. Afinal de contas, o senso de
unidade/ortodoxia (“Dao”) indispensédvel a qualquer texto
que se preze como literdrio remete as “técnicas’. Uma
consequéncia implicita é a de que o mais consumado
virtuoso deve também ser um erudito versado em histéria
e critica literdrias. Aqui encontramos uma diferenca
profunda com a nossa tradi¢io ocidental, em que existe

uma distAncia maior entre o “critico” e o “escritor/poeta’.
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5. Elogio: Para a seara das letras, o jardim das
criagdes, hd portas, hd técnicas.

Comega das grandes caracteristicas, busca as
primeiras origens!

Uma chave abre todas as portas, o essencial
elimina as dificuldades.

A criagdo sempre foge as regras, a escrita sempre

segue um principio.

THE DIMENSONS OF THE CANON

COMENTARIO: Os capitulos de Wenxin
Diaolong sao concluidos com um “elogio”, isto ¢, uma
recapitulagio/conclusio em forma poética (assonincia/
rima) do tema tratado. Isso nio é uma inovagio de
Liu Xie, mas um verdadeiro “género literdrio”, que
corresponde a uma pritica generalizada desde os
principios da ensaistica literdria na dinastia Han.
Merece destaque o facto de que, na dltima parelha,
Liu contrapde “criagao” literdria (f& si) a “principio”
(1. O ideograma de “principio” significa,
etimologicamente, os padrdes (linhas) vistos no jade.
E um termo com um campo seméntico muito amplo,
sugerindo “padroes”, “razées”, “ordem” e impossivel
de se traduzir com uma tnica palavra em portugués.
Contudo, hd uma tendéncia a que “principio” indique
as regras/regularidades implicitas de “Wen”, isto ¢, da
“Literariedade”. Esses “principios” tanto que devem
orientar como ser revelados pela escrita e pela critica
literdrias. Jd4 “criacio” é um dos principais conceitos
nesta obra, pois descreve todo o processo de concepgio
de um texto literdrio, desde a fagulha criativa inicial,
até ao planeamento concreto da obra. O ideograma
correspondente, que inclui “coracio” como parte
integrante, significa “pensar, reflectir” e serd o tema
do capitulo 26, o primeiro, na ordem, sobre “criagio

literdria” — sobre que falaremos a seguir.

Capitulo 26
Do espirito criativo
HE (EARE - BTRE)

COMENTARIO: “Espirito criativo” une dois
ideogramas, que sio usados separadamente no texto
como substantivos, donde nio seguirmos a literalidade
“pensamentos divinos”. Faldmos sobre “criagio” hd pouco.
“Espirito” é a tradugo literal de fH! (shen) que, neste caso,
¢ melhor entendido no sentido restrito de “intelecto”, tal
como no termo chinés FE{H# (jingshen). O raciocinio
literdrio distingue-se dos pensamentos comuns, pois o
objecto ¢ a criagio, mesmo que sob os alicerces do que jd

foi estabelecido pelos grandes autores do passado.
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1. Um dos antigos disse: “embora o seu corpo ora
habite as regioes distantes, perdidas pelos rios e mares, o
seu coragdo continua a aspirar um retorno as portas da
capital”. Isto [também pode ser interpretado como] uma
referéncia ao “espirito criativo” (Shensi). No dmbito da
criagdo literdria, esse espirito voa longe. Por tal razdo,
[o literato] deve manter-se num estado de profunda
concentragdo, na solitude do seu intimo, fazendo com
que a sua criatividade se irmane aos milénios [da
tradicdo]. [Tal estado] sorrateiramente manifesta-se
na sua expressdo, cujo olhar [aparentemente perdido
no vazio, na verdade] estd a buscar a dez mil milhas
de distincia: [ao ensaiar] em voz alta algumas linhas
de texto, é como se musicasse com voz de pérolas e
jade; diante de seus olhos, é como se uma paisagem
[amena] se desenrolasse, com soprar de ventos e adejar
de nuvens — tal o pincaro a que se elevam as formas
que cria! Portanto, as maravilhas produzidas pela sua
criatividade remetem & [intimidade] entre seu espirito
e as coisas, a passearem juntos [na imaginacio]. O
espirito [humano] reside no peito, enquanto os ideais e
a energia fisica [de cada um] lhe servem de vilico. Os
objectos [da criacio] chegam aos olhos e aos ouvidos,
mas é o discurso literdrio que lhes serve de porteiros.
Quando os porteiros lhes dio acesso, esses objectos
revelam-se. Se os vilicos lhes recusam entrada, o espirito

criativo ndo pode conhecé-los.

COMENTARIO: Com este belo parigrafo,
Liu Xie tenta descrever o que significa, na prética,
a “cria¢ao”/“criatividade” literdria, revelando a
centralidade da doutrina e das prdticas daoistas. O

“Um dos antigos” aqui indica ninguém menos do
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que Zhuangzi, mais especificamente, uma anedota
incluida no 28.° capitulo, classificado como um dos
“Textos Virios” (compostos por discipulos da escola
de Zhuangzi). A citago é reinterpretada frouxamente.
O sentido original é o de uma personagem que havia
sido desterrada e desejava, ardentemente, retornar a
capital imperial e voltar aassumira posigao burocrdtica
que tinha. Neste caso, uma leitura conservadora
indica que, na escrita de um texto, o literato deve
visitar tudo o que lhe estd disponivel no mundo em
busca de material para as suas composi¢oes. Nesse
contexto, podemos interpretar o retorno a capital
como dar uma forma aceitdvel ao material, segundo
o sistema das “técnicas”. H4 um evidente contraste
entre a amplitude de escolha do material e a (relativa)
estreiteza do que ¢é aceitével como produto final —
essa tensdo inerente entre o “espirito criativo” e a
“obra contextualizada na tradi¢io literdria” caracteriza
o Canone, do inicio ao fim. Vale registar que, em
certa medida, o processo de concep¢io de um texto
literdrio é descrito como um exercicio de meditacao
e a criacdo em si assemelha-se a um tipo de stbita
iluminagio, na qual o texto ¢ improvisado, como se
fosse uma cantiga que ocorre, como reminiscéncia ao
escritor — ¢ dificil de conciliar este processo com a
composicio de textos em prosa, pelo que assinalamos
a centralidade da poesia no pensamento literdrio
chinés. Lembramos que, por mais que pareca, Liu
Xie ndo entra em contradi¢do ao postular o cardcter
espontineo e inspiratério da “criatividade”, dado
que o praticante deve “irmanar-se aos milénios da
tradicio literdria”.
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2. Por conseguinte, a criatividade literdria [pode
se comparar a arte de fazer] cerdmica num torno, que

valoriza [a concentragio] que esvazgia a mente e tranquiliza
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0 dnimo, purificando os cinco drgios de seu corpo, abluindo
0 espirito puro com a mais branca neve. [O literato] deve
acumular anos de estudo para coleccionar os tesouros [da
erudigdo], enquanto pondera sobre a razio das coisas para
enriquecer o seu talento; deve perquirir as proprias vivéncias
para inteirar a sabedoria, enquanto segue a direcgio dos
seus pensamentos para manejar o discurso. E ao cabo desse
processo que assume o comando do que arbitra sobre o maior
senso [humano], encontrando a voz e a cadéncia [ideais],
[fixando-as com tinta [sobre o papel]. Como um artesio
que possui um dom tinico, espia as ideias e imagens [em
seu espirito] para entio passd-las sob o fio do seu machado.
Penso que essa é a primeira das técnicas do [literato] que
monta sobre as letras [como se a sua cavalgadura fosse], a

grande abertura buscada por quem tenta um texto.

COMENTARIO: Este parigrafo ¢ similar
em tom e contetido ao anterior, sendo que Liu Xie
estd mais interessado em descrever a “invencio”, o
momento em que o autor encontra a forma adequada
para exprimir o material j4 encontrado pelo seu
intelecto/sensibilidade. Reencontramos o tema da
imaginagao literdria como um exercicio meditativo,
neste caso associada ao trabalho num torno, com
outra referéncia a Laozi, em que o espago vazio no
meio do vasilhame é uma metdfora para a “Aplicagao”
(FH yong) do Dao. Porém, mais do que um puro
exercicio de meditacdo, a criagio vem reelaborada
como uma atividade terapéutica — tanto psicoldgica,
como medicinalmente. Isso sugere-nos que hd uma
inclinagio por determinados assuntos e temas,
prédeterminados como “salubres” e “proveitosos”
— mais uma pista das balizas invisiveis do cinone:
“o literato deve acumular anos de estudo”. Um
outro ponto que nio deve passar despercebido é
a passagem da “criacdo” a “dicgao”, ilustrada pelas
metdforas “cortar com o machado” e “cavalgar as
letras”. Enquanto o escritor parece ser auténomo,
quase autdrcico, no seu intimo, isso nio se estende a
exteriorizacdo literdria dos seus pensamentos. Liu Xie

mostrard porqué no préximo pardgrafo.

THE DIMENSONS OF THE CANON

Placa comemorativa da “residéncia antiga de Liu Xie”. Templo Dinglin EFKF,
provincia de Shandong, distrito de Ju, montanha Fulai. hetp://www.sd-aiguo.com/
html/2016/venue_0708/223.html
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3. Quando o espirito criativo comeca a entrar em
actividade, hd dez mil caminhos que brotam [i sua frente;
precisa entdo] de submeter as ideias e imagens ainda]
inexpressas aos critérios [de composi¢io] e trabalhd-las
enquanto ainda ndo tém forma. Quando se escala wuma
montanha, as emogoes preenchem-se da sua vista; quando
se contempla o mar, a mente fica repleta do seu aspecto.
[Nesse momento,] nio importa quanto talento tenhamos
em nds, jogamo-lo para a frente do vento e das nuvens para
que voe junto com eles. Desta forma, tio logo tomamos
o seu pincel, a energia que emana do nosso intimo tem
um vigor duas vezes maior do que as palavras que dele
sairdo, pelo que, uma vez concluido o texto, vemos que
metade se perdeu de nossas intengoes primeiras. Qual a
razio para tanto? A intengio artistica (32, Yi) volita pelo
vazio, de modo que facilmente cria algo original; jd o
discurso (Yan) tem que dar wuma forma concreta i criagdio,
portanto

é dificil atingir o primor. Nesse contexto, a
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intengdo artistica é um produto da criatividade enquanto
o discurso é um produto da intengio. Quando os trés
elementos mantém uma estreita ligagio, a obra é coesa
[nos seus aspectos de contetido e de formal; se pelo menos
um deles estd frouxamente ligado ao resto, a obra parecerd
desconjuntada, [os seus elementos espalhados] por mil
milbas. As vezes, os principios [que norteario o texto] jd
estdo presentes no coragdo, mas o [literato] busca-os na
vastidio do mundo; as veges, a significincia [que deseja
destacar na sua obra] estd diante de si, mas empenha a sua
mente para ir além das montanhas e rios. Para concluir,
[0 erudito] que perscruta o coragio humano e que se educa
nas técnicas nio pode supliciar-se com demasiados labores
mentais; a beleza insita [a ser laborada num texto] revela-

-se oportunamente, nio é necessdrio fatigar as emogaes.

COMENTARIO: Liu Xie partilha o seu
diagnéstico, perspicaz, da dificuldade de se produzir
uma obra literdria. A riqueza e profundidade da
psicologia e do intelecto humanos faz de nés todos
potenciais escritores e poetas, até mesmo potenciais
criadores de textos brilhantes. Qualquer pessoa
vivencia momentos mais ou menos frequentes de
intensa inspiragdo; por que, entdo, hd tdo poucas
obras magnas dispersas, parcimoniosamente, pelas
diferentes tradigoes literdrias? O “espirito criativo” é
apequeninado pelas limita¢oes da expressao humana,
a qual, por sua vez, é ainda mais afunilada pelos dons
congénitos e habilidades adquiridas pelos individuos.
Num tipo de “argumento numérico’, a técnica
favorecida pelos escritores chineses, Liu diz que “a
energia vital presente no nosso intimo perde metade
do vigor quando reduzida a palavras”. Um detalhe
importante é o de que as obras literdrias, antes de
serem “ficgao”, sdo produtos do espirito humano,
manifestando (representando) a mesma “energia vital”
58 (qi) que compée os homens. A palavra chinesa
para “talento” 4" (cai) estd relacionada ao “poder” de
fazer actuar a “energia vital”, o que revela um nexo
orginico entre a Espontaneidade (H#A natureza),

homem/autor e obra. Desta forma, compreendemos
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um pouco melhor o que deseja comunicar Liu Xie
quando sugere que deve haver um equilibrio entre
“criatividade” (potencial, que permanece inerente ao
escritor), “discurso” (a exteriorizagdo da criatividade)
e a “inten¢do” (que também significa “vontade”),
a qual actua como mediadora entre o intimo e o
mundo, a0 mesmo tempo que propde que nao sio
necessdrios labores, que tudo estd presente no coragio

do autor.
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4. Jd no que concerne aos talentos que cada um
obteve [do Céu e da Terra], vemos que define a velocidade
ou lerdeza do processo criativo. Também o tipo de obra
literdria que se pretende influencia a quantidade de
trabalho necessdria para conclui-la, ora muito, ora
pouco. Por exemplo, quando Sima Xiangru comecava
a escrever, as cerdas de seu pincel apodreciam [antes de
concluir a sua obraj. [Sob intensa pressio,] Yang Xiong
certa vez interrompeu o seu trabalho [por exaustio,
mas ndo conseguin dormir,] despertado por pesadelos.
Tamanha era a extenuacio do seu trabalho criativo,
que Han lan estava sempre doente. [Igualmente,]
Wang Chong exauriu a sua energia vital na criagdo
dos seus ensaios. Zhang Heng precisou de uma década
para ruminar os seus dois poemas Fu sobre as capitais.
Zuo Si burilou os seus trés poemas sobre as metrdpoles
durante doze anos. Mesmo que tenham todos criado
obras voluminosas, a concepgio foi notadamente lenta.
[Por outro lado], o Rei de Huainan compds um poema
sobre “Encontrando a Tristeza” numa manhi. Mei Gao
completou uma composi¢io logo apds ser convocado
pelo imperador. Cao Zhi elaborava as suas obras como

se estivesse a declamar textos jd prontos. Quando Wang



“CRIACAO LITERARIA” EM ESCULPIR O DRAGAO: EMPENHANDO O CORACAO NA LITERATURA, DE LIU XIE

Cen levantava o pincel do papel, parece que o texto jd
estava pronto desde antes. Ruan Yu escrevia epistolas
apoiado na sela do seu cavalo. Mi Heng esbogon um
memorial durante um banquete. Mesmo que todas
essas sejam breves composigoes, a criagio que as
motivou foi lépida.

COMENTARIO: Este parigrafo refina a
tese do anterior, descrevendo um movimento do
geral para o particular. Acima, tinhamos chegado a
conclusio de que nao seria preciso esfor¢o para que
a obra literdria se “manifestasse espontaneamente”:
por que, entdo, hd autores prolificos, por um lado,
e literatos quase estéreis, por outro? Liu Xie ensaia
aqui trés explica¢oes, duas declaradas, uma implicita.
Sobre uma delas, ji referimos, que ¢ o desnivel de
“talento” entre autor e autor. Reiteramos que “talento”
descreve a por¢do e o teor da “energia vital” que cada
homem recebe ao vir a0 mundo: nao apenas o volume
importa, mas também a “pureza” dessas energias e o
equilibrio entre “Yin e Yang”. “Talento” é um conceito
amplo, que vai muito além das artes, para incluir a
moralidade e a capacidade para o trabalho politico-
-burocrdtico. A segunda explicagdo, mais interessante
para a critica literdria, é a de que hd diferentes tipos
de obras literdrias. E tentador lancarmos mio do
conceito de “género literdrio”, embora Liu pareca
estar a priorizar a extensio das obras — o que ¢
lamentdvel para a “teoria literdria”. A terceira, ainda
implicita, serd desenvolvida plenamente no préximo
capitulo: a indole do escritor. Neste pardgrafo, Liu
Xie elenca um conjunto de literatos famosos que
eram providencialmente lerdos ou céleres. Uma
parte substancial das personagens citadas jd foi
devidamente referida num artigo anterior, a que
agradecemos referéncia''. Embora as anedotas sejam
auto-explicativas, hd alguns comentdrios pontuais
dignos de mengio, particularmente sobre as obras a
que se referem e as fontes de onde provém; porém, de
maneira a concentrarmo-nos no argumento de Liu

Xie, pedimos vénia para nio os fazer neste momento.

THE DIMENSONS OF THE CANON
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5. No caso desses cavalheiros, a flor da criatividade,
rdpidos como o vento, os seus coragoes jd apreenderam os
fundamentos da técnica literdria; logo conseguem exercer a
sensibilidade adiante do seu raciocinio, reagindo imediatamente
a oportunidacde que se lhes oferece [e produzindo os seus textos].
Jd os outros individuos, homens de pensamentos profundos,
sob as suas abundantes emogoes, titubeiam face aos inimeros
caminhos que se abrem & sua frente, sé depois de meditar sobre
0 que lhes poe em divida, examinando os seus pensamentos
é que chegam a uma decisio [de como se expressarem. Num
caso,] expeditos e sensiveis, concluem as suas obras quase que
instantaneamente. [No outro,] ponderados e cuidadosos,
produzem criages tanto mais valorosas quanto mais longo
tempo dispensem. Embora se possa distinguir [o procedimento
criativo desses autores] como ficil ou dificil, ambos possuem
largos recursos e experiéncia ampla. [De outra forma,] se
tivermos em causa alguém de rasa cultura, [cuja escrita se
caracterizal por longos intervalos de lenta infertilidade, ou
alguém de talento pouco, mas precipitado [na composiciol,
nunca owvimos dizer que tenham conseguico produzir algo de
nota. Por conseguinte, quem se senta diante do papel para coser
seus pensamentos depara-se com duas grandes deficiéncias: uma
é a do literato cujos pensamentos néo fluem desembaragacos,
preocupando-o a pobreza [do seu desenvolvimento]; outra
é do escritor que se afoga numa inundagio de palavras,
prejudicando-o a confusio [dos seus pensamentos]. Desta
Jforma, largos conhecimentos sio uma forma de alimentar
a caréncia [de desenvolvimento], enquanto a consisténcia
[emocional e intelectual] é o melhor remédio para quem
deseja por em ordem [as suas palavias]. O erudito que tanto
acumulou muitos conhecimentos, como demonstra poderes
de consisténcia consegue reforcar o poder [criativo] do seu

coragdo.
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COMENTARIO: FEste pardgrafo trata, sucinta-
mente, da educacio do literato. Acima, ao discriminar
autores cujo processo criativo era lento ou répido, Liu
Xie poderia deixar a impressao de que havia uma dife-
renca de estatuto entre eles. Nao é o caso, incondicional-
mente, pois ou sio “a flor da criatividade” ou “homens
de pensamentos profundos e abundantes emogoes”. In-
questionavelmente, trata-se dos escritores mais famosos
e de maiores contribui¢des para a literatura chinesa até
entido — com importantes e reveladoras omissoes, o que
talvez venha a ser explicado num texto futuro. Se tiver-
mos que dizer, qual dos dois tipos conta com a simpatia
de Liu, parece ser o dos proficuos (e também proficien-
tes: “ja apreenderam os fundamentos da técnica literd-
ria”). Mas isso nio importa, jd que o pardgrafo contrasta
os literatos consumados aqueles que ainda estdo a cami-
nho, como uma adverténcia. Enquanto pressuposto, a
Literatura exige uma formagio geral, tanto de estudos
formais, como de experiéncias pessoais. A partir dai, na
sequéncia de tudo o que foi dito sobre “criatividade”,
planeamento (escolha de material), aplicacio do talento,
etc., chegamos a pratica, a necessidade de se exercitar a
escrita propriamente dita. Nao importa se o praticante é
veloz ou lento ao escrevinhar as suas ideias, ambos tém
que desenvolver um método vocacionado ao tipo de de-
ficiéncia, seja ela no que se refere ao desenvolvimento
da expressio ou da sensibilidade — que integram, sem

dtvida, o conceito amplo de “técnica’.
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6. Se as emogoes forem expressas de uma forma
incoerente, ou demasiado complexa, [isso constrangerd
o desenvolvimento da obra,] alterando o estilo do texto,
desarranjando a sua elocugio ou desnaturando o seu
sz'gm'ﬁmdo. Mesmo as coisas mais corriqueiras sdo capazes

de fazer brotar alguma novidade [em termos literdrios];
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embora o cdnhamo néo seja mais caro do que um tecido
fino, tornar-se-d precioso, com um brilho novo aos olhos,
se maior labor for dedicado & sua trama e urdidura. No
que se refere ao sentido subtil, situado além da elocucio,
que serve de superficie visivel da criagdo, ou seja, no
que se refere aquele interesse particular, externo & beleza
literal do texto, que se esconde tortuosamente [dos olhos do
leitor], tal interesse subtil é uma coisa que as palavras néo
alcangam, diante do qual pdra o pincel e cessa o intelecto.
Somente se pode descrever as suas maravilhas apds chegar
ao acme do refinamento; somente se pode compreender
os seus recursos uma vez atingido o limite das variagoes.
Iamanha a sua subtileza, que Yi Yin ndo seria capaz de
discorrer sobre a arte culindria, nem Lun Bian de explicar

0 manejo de sew machado.

COMENTARIO: Este pardgrafo fala sobre
a maturidade da “criac¢do literdria”, sugerindo
qual o tipo de perfeicio/harmonia entre forma e
contetdo a ser buscado pelo praticante. Portanto,
¢ de dificil compreensao. Uma pista para as
intencoes do autor ¢ dada pelo termo, criptico, 15
% (“qingshu”, literalmente, algo como “ndmero
das emocoes” ou “ordem da situagdo”) que parece
expressar uma determinada “ordem” a ser seguida pelo
autor ao dispor o material/emog¢des no texto. Esse
conceito distingue um “estilo” (§ ti), a “elocugio” (& ci)
e o significado/significincia (£ yi) da obra. A
seguir vem uma metdfora esclarecedora, de que
a relativa falta de originalidade do material pode
ser compensada pela competéncia do trabalho
criativo. Isso é imediatamente qualificado, quando
Liu Xie volta os seus olhos para o “sentido subtil”,
conhecido em chinés como F %M & (yanwai zhi
yi) — ndo o nosso “sentido das entrelinhas”, um
ponto cego, intencional ou nio, do argumento,
mas um tesouro da literatura chinesa, o Dao,
aquilo que nunca é buscado directamente, mas
que permanece como finalidade ultima da arte:

a lua que é apontada pelo dedo, como exprime
o ditado budista § H7RE (zhiyueshifa). Este é
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Aposento dedicado a Liu Xie e memorabilia. Templo Dinglin JE#AZF, provincia de
Shandong, distrito de Ju, montanha Fulai. hetps://hk.trip.com/travel-guide/ju-county/
dinglin-temple-22865850/

o climax do capitulo, que ¢é enfatizado de duas
formas. A primeira ¢ o termo “limite das variagoes”

’

(variagao é um conceito bem exposto por Lu Ji,
que explica o valor literdrio de uma obra'?), que
indica o facto de que as “técnicas” perdem a sua
utilidade quando a obra se aproxima do Dao. A
segunda ¢ o uso de duas anedotas cldssicas sobre
personagens famosas que atingiram a perfei¢ao
nos seus oficios (mais uma alusio a “técnica”),
reiterando que nao existe uma metalinguagem
capaz de discursar sobre a perfei¢io de uma obra

literdria.
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7. Elogio: O espirito utiliza as imagens para permear
[todos os objectos da criagio literdrial, que podem ser
encontradas no fluir das emogoes humanas.

Os objectos devem ser conbecidos pelo seu aspecto
enquanto o coragdo reage aos mesmos com os padroes [da
sua sensibilidade].

[A obra] deve ser burilada com padroes tonais e
assondncias, e cultivada com comparagies e evocagaes.

Entrangando-lhe pensamentos, imbuindo-lhe

sentido, a labuta do texto chegard a perfeicio.

THE DIMENSONS OF THE CANON

COMENTARIO: Este elogio esclarece o papel
indutor exercido pela “criatividade”, destacando-a no
que podemos chamar de “organograma da criagao”:
atente-se para a sequéncia “espirito” > psicologia
(Auir das emocées) > hermenéutica (conhecer
objectos... reagir aos padroes = composigio (escansio/
métrica, figuras de linguagem) => estrutura (entrangar
pensamentos... imbuir sentido) > obra (labuta
completa). Esta é, de uma forma geral, a ordem a ser

seguida nos capitulos posteriores (27-43).

Capitulo 27
Da relagao entre estilo e indole do autor

gttt (B8 E BoHEE)

COMENTARIO: O titulo retne dois conceitos
essenciais para a filosofia chinesa como um todo: o
primeiro é #8 (ti), que j4 vimos acima no contexto
da polaridade #&, A (yong), ou seja, “Corpo” e
“Func¢ao” (“Aplicagao”). Utilizamos o par para
discriminarmos a relag¢io entre “Dao” e “técnica”.
Neste contexto, “Corpo” indica a “substancia’,
isto é, o que faz algo ser o que ¢, necessdria e
suficientemente; “funcido” indica a sua forma de
existir e de funcionar no mundo. Neste contexto,
porém, “Ti” ¢ deslocado para o 4mbito da literatura
e usado absolutamente, como “Forma” na tradiciao
aristotélica. Diante das maneiras como o termo
¢ utilizado neste capitulo, parece-nos mais
apropriado traduzi-lo como “Estilo”, uma vez que
percebemos uma certa analogia com as teorias dos
estilos, tal como desenvolvida na teoria literdria
cldssica ocidental. J4 o segundo conceito,
(xing) ¢ chave para a “ontologia” chinesa, mais
frequentemente encontrado nas polaridades 4
A7 (xing/ming, Natureza-Humana/Mandato do

Céu) e MIEF (xing/qing,

que reflectem, respectivamente, o patriménio de

Natureza/Emocoes)
“energia vital” atribuido pelo Céu a cada individuo

e a tensao que hd entre o que somos de nascenga

e o tipo de psicologia que desenvolvemos ao
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existirmos em sociedade. Neste capitulo, “Xing”

pode ser entendido exactamente como a indole de

um autor.
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1. Quando as emogoes se agitam [por dentro],
as palavras ganham forma [por fora]; quando os
principios [no coragio do autor] emergem, [a sua
criagdo] manifesta-se como uma obra literdria. Desta
maneira, segue-se o que estd oculto [no intimo do
literato], até que chegue a revelar-se [externamente];
parte-se do que estd encerrado no sew dmago, para que
se harmonize a sua expressio afora. Nada obstante, hd
talentos mediocres e hd talentos insignes; umas pessoas
distinguem-se pelo vico da sua energia vital, enquanto
outras sio  pusildnimes; certos homens possuem
erudicdo sélida, outros, nem tanto; uns cavalbeiros tem
hdbitos elegantes, compensados pelos celerados do pais
de Zheng. Todas essas caracteristicas sio modeladas
pela sensibilidade e indole [do literato], consolidadas
por um processo de influéncia e condicionamento.
Consequentemente, no mundo dos escritores, [as
tendéncias transformam-se] como nuvens a singrar o
céu; no jardim das letras, [as formas de composi¢io
variam] a maneira do suceder das ondas. Percebe-se,
entdo: a separacdo entre o banal e o excelente, no que
concerne ao desenvolvimento do discurso e razées, nio
pode ser dissociada do talento; o vigor, ou debilidade,
do estilo ¢ do interesse certamente nio podem destoar
da energia vital; os factos e a significincia, se rasos, se
profundos, nunca ouvi dizer que estio em discordincia
com a erudicio; a elegincia ou vulgaridade da forma
raramente discordam dos hibitos. Cada [literato] toma
0 seu proprio coragio por mestre, as diferencas [que

encontramos nas suas obras] é tal qual a das suas faces.
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COMENTARIO: Este pardgrafo reafirma o
compromisso de Liu Xie com a ortodoxia confuciana.
Segundo ela, os actos e palavras de uma pessoa
exprimem o que ela é por dentro. Isso é trasladado sem
retoques para o plano da arte, como viramos no “Grande
Intréito” aos Poemas do Senhor Mao®. Encontramos aqui
uma diferen¢a fundamental entre a tradigao literdria
chinesa e a teoria cldssica ocidental, segundo que arte
(inclusive a literatura) é fruto de um instinto mimético
do homem. Na China, a arte é uma reprodugao dos
padroes do Céu, tal como restaram imprimidos sobre
o intelecto de cada um, conforme a medida de
energia vital que lhes foi atribuida. Existe variedade,
todavia, j4 que hd um sem-nimero de emogées e
uma infinidade de principios (3, li, vide comentdrio
44.5, acima) — que estdo por trds do que podemos
denominar de “individualidade” do artista. A visio de
Méncio, segundo que o homem ¢ congenitamente bom,
tenha prevalecido como ideologia oficial dos eruditos
confucianos e do Estado imperial, isso ¢ matizado tanto
pelo tipo de patriménio congénito de cada um, como
pelo peso das influéncias sofridas durante a socializagao.
Chegando a literatura, isso tanto transparece no facto
de que hd pessoas talentosas e mediocres, como no de
que hd umas pessoas inclinadas a elegincia e bom gosto,
enquanto outras sao degeneradas e heterodoxas — Liu
Xie cita os habitos do pais de Zheng, que desde Conftcio
(Analectos 15.11 e 17.18) servem de contraponto para
o que é propalado como #fIE (yazheng), ou seja,
“elegante” (adequado ao cdédigo de boas-maneiras e
bom-gosto da elite social-intelectual) e “heterodoxo”
(correspondente aos ensinamentos correctos e positivos,
no sentido da ordem e harmonia sociais). Obviamente,
esse pensamento (ideologia) ¢ uma faca de dois gumes,

nio convindo tratar do assunto nesta ocasiio.
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2. Se tivermos que tipificar os diferentes caminhos
seguidos pelos autores, entendemos que esses nio passam
de oito grandes estilos (1i): um, elegante e cldssico;
dois, distante e profundo; trés, polido e conciso; quatro,
explicito e exacto; cinco, elaborado e sugestivo; seis,
robusto e imponente; sete, curioso e inovador; oito,
leviano e postigo. O estilo elegante é aquele forjado da
esséncia dos Cldssicos, que segue os rastos deixados pelos
eruditos confucianos. O estilo profundo, é aquele que
camufla o seu pendor literdrio, escondendo a sua beleza,
enquanto se orienta pelos ensinamentos da doutrina
do Grande Mistério. O estilo polido é o que conta as
palavras e encurta as frases, analisando e aparando
o texto até a miniicia. O estilo explicito emprega um
discurso directo, produzindo um sentido facilmente
compreensivel, com razoes consequentes, satisfazendo
o intelecto (Xin). O estilo elaborado ¢ o que faz
amplo uso de metdforas e destila a beleza da elocucio,
destacando-se como o ramo das seitas literdrias que mais
possui um brilho requintado. O estilo robusto é o que
se volta para debates altaneiros, as formas magnas da
escrita, excelente em termos de brilho, destacado em
termos de elocugio. O sentido curioso é o que repugna
a Antiguidade, preferindo perseguir as novidades do
dia, correndo o risco de deixar o Grande Caminho
para seguir pelas margens da heterodoxia, inclinando-
-se a criar disparates. O estilo postigo, por fim, é o que
possui adereos chamativos, enquanto a sua seiva é fraca;
a beleza afectada trai o intento de favorecer o grande
piblico. Desta forma, o estilo elegante contrapoe-se ao
curioso, o profundo distingue-se do explicito; o estilo
elaborado difere do conciso, o robusto dissidia do leviano.
A elocugdo literdria compara-se as raizes [profundas que
nutrem] folhas [vigosas, estando todos os estilos] por ela
abrangidos.

THE DIMENSONS OF THE CANON

COMENTARIO: Este importante pardgrafo
descreve a “teoria dos estilos” de Liu Xie. E muito
comum o uso de listas numéricas no pensamento
chinés, mas nao devemos necessariamente considera-las
como exaustivas ou mesmo produto de uma tipologia
sistemdtica. Neste contexto, os dois primeiros “estilos”
nada mais sao do que referéncias veladas a colecgio dos
cldssicos confucianos e escrituras daofstas. Jd o estilo
elaborado e o sucinto, sio claramente formas de se
compor um texto. O robusto ¢ o postico traem um
juizo de valor a respeito da personalidade do escritor.
Nada obstante, oito ¢ um nimero importante no /
Ching (Cldssico das Mutagées), que indica um nimero
bédsico (e irredutivel) de caracteristicas — talvez dai
a ideia de Liu Xie organizar uma lista com tantos
elementos. Além da reveréncia aos estilos elegante e
profundo, percebemos uma certa preferéncia pelos
estilos elaborado e robusto, um certo desprezo pelos
estilos curioso e postico. De qualquer maneira, e
distinguindo-se da visao ocidental, o “estilo” nio se
presta a distinguir um autor, mas a dar expressio a
um tipo particular de temperamento. A seguir ficard
claro que nao hd um estilo a ser evitado em si, ji que
os praticantes sio encorajados a experimentar e a praticar
todos. Eis a implica¢io da metdfora da drvore, cujas raizes

s30 0 Dao da Literatura e CUjos ramos sio 0s estilos.
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3. [Um literato] pode alternar frequentemente entre
os oito estilos, uma habilidade que depende do sucesso no

Estudo, da moderagio constante no que se refere ao emprego
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dos poderes do talento [inato], o que, em iiltima instincia,
parte do sangue e energia vital, [a constitui¢do mental e
emocional de cada autor]. A energia vital di consisténcia
aos ideais, enquanto os ideais dio estabilidade & elocugdo,
donde [ser o intimo do autor que] emana [o discurso
literdrio como as plantas] brotam as suas flores — ndio hd
nada que néo se origine das emogoes e indole [de quem cria].
Com o seu talento e virtude impares, Jia Yi elaborou textos
com uma beleza limpida e um estilo puro. Sima Xiangru
era orgulhoso e comportava-se altivamente, dai que [os seus
poemas] atraissem um excesso de aderegos (1i) e um abuso da
elocugio. Yang Xiong caracterizava-se pelo temperamento
pesado, amante da solidio, pelo que, nas suas criagoes, os
ideais permanecessem reconditos, o sentido, longinguo. Lin
Xiang, tinha um modo de ser simples e lhano, fazendo com
que a sua escrita tivesse um interesse claramente perceptivel,
espraiando-se por muitos assuntos. Ban Gu era dotado da
mais pura elegincia cldssica, traduzindo-se na coesio das
suas composicoes e da atengio aos detalhes ao elabord-las.
Zhang Heng tinha uma visio abrangente das coisas, que se
manifestava na consisténcia de seu raciocinio e na coeréncia
das palavras. Wang Can era impaciente e agudo, por isso,
as suas palavras revelam o seu ferrio e a sua impulsividade.
Liu Zhen [era insensivel], dada a estreiteza que lhe dava
a sua energia vital, revelando-se na veeméncia das suas
palavras e no pavor causado pelas palavras. Ruan Ji era
extravagante, fugia as convengoes, por isso, a sonoridade das
suas composigoes ia um passo além. Ji Kang tinha os tragos
de um guerreiro indomito, donde a vibragio poderosa e o
brilho fulgurante da sua elocugdo. Pan Yue era sensivel,
mas postigo, investindo com ironia, ainda que encoberta
pelas cadéncias fluentes dos seus versos. Lu Ji era solene e
magndnimo, dai a profusio de emogoes imbuidas nas suas
palavras contidas. Com base nestes exemplos, percebemos
que a expressio literdria concorda necessariamente com o
que existe no intimo [dos autores]: como negar que isso se
deva as aptidoes imbuidas pela Espontancidade, aos grandes
dotes de invengio propiciados pelo talento e energia vital?

COMENTARIO: Como

pardgrafo anterior, podemos utilizar o conceito de

antecipamos no

Revista de Cultura ¢ 66 ¢ 2021

“estilo” para exprimir “Ti” com uma importante
ressalva: nenhum literato da tradigio cldssica pode
permanecer preso a uma Unica maneira de expressio,
tal como expressa “Ti”. Pelo contririo, Liu Xie repete
o lugar-comum de que todo o candidato a escritor/
poeta se deve formar pela prética da imitagao de cada
um desses “estilos”, consumando-se o artista que
for mais hdbil a mudar de um para o outro a vontade.
Mesmo assim, a indole de cada um continua a brilhar
nas suas composigoes, continuando acessivel ao olhar
penetrante do grande critico. Nesse sentido, Liu Xie faz
entdo, um exercicio de “elogio e critica’ (£5> baobian),
usual na critica literdria chinesa, a respeito de doze dos
maiores nomes da literatura desde o inicio da dinastia Han
Ocidental. Uma pergunta pertinente ¢ a de que, se 0s mais
insignes escritores devem ser proficientes em cada um dos
estilos, por que é que, mesmo assim, as suas personalidades
(“Natureza”) permanecem evidentes para os criticos?
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4. O talento [exercitado pelo ser humano] é produto
das aptidoes presenteadas pelo Céu. [Porém,] no que se
refere ao Estudo, é importante estar atento para os hdbitos
que se desenvolvem, desde cedo. Da mesma maneira que
a madeira trabalhada pelo machado, ou a seda tingida
pelos pigmentos, a técnica [do artista] firma-se logo no
comego da sua formagio. Concluido o treino, a elocugdo
[que o caracteriza como escritor] jd estd definida — é
muito dificil alterd-la, a partir dai. Assim, o garoto que
comega a aprender a esculpir com letras tem que comegar
com modelos elegantes, seguindo a raiz até poder discursar
sobre as folbas, eis como a criatividade pode encaminbar-se,
espontaneamente, até a perfeicio. Apesar dos oito estilos
diferirem, um do outro, eles possuem tragos em comum
e, juntos, integram uma mesma arte. [A maneira da
roda descrita no poemal, basta que [o literato] domine [a

técnical que lhes serve de eixo, para perceber que os oito
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Edicao antiga de Esculpir o Dragio (Wenxin Diaolong), com as notas de Huang Shulin &R (1672-1756) e comentdrio de Ji Yun 42H5] (1724-1805). hteps://www.epailive.com/
goods/ 13565432

estilos nada mais sio do que os seus raios. Por conseguinte, do seu desenvolvimento enquanto ser humano, que
[0 aprendiz] deve imitar os diferentes estilos para formar transcende a prdtica literdria. Embora continue a
hibitos [de criagdo artistical, exercitando o seu talento existir um vinculo entre a pratica literdria e o progresso
[inato] conforme a sua indole pessoal. Eis a biissola da intelectual/moral, j4 que a Literatura funciona como
literatura, 0 Dao a ser utilizado. uma propedéutica/terapia para o erudito. Isso remete-
-nos, mais uma vez, para o problema da formagao do

COMENTARIO: No dultimo pardgrafo deste literato, com uma importante correcgio face ao que
capitulo, Liu Xie tira as dividas que havia suscitado fora dito no ultimo pardgrafo: o jovem candidato a
na tltima secgdo. Devemos distinguir a formagao erudito deve praticar os oitos estilos, porém, quando
do literato, que exige a imitacdo dos oito estilos, a raiz j4 estiver consideravelmente agarrada — o que
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ecoa os ensinamentos de Confucio nos Analectos sobre
a importancia pedagdgica do Cldssico dos Poemas
(16.13; 17.95 2.2; etc.). A adverténcia sobre a rdpida
fixagao dos hédbitos de um jovem aprendiz talvez
possa ser vista como uma justificagao da metodologia
educacional chinesa, que encorajava as criangas a
decorarem, em tenra idade, textos como o Cldssico dos
Poemas (antes da unificagio imperial) e os Analectos (ap6s
a fundagao do império). Essas e outras obras consideradas
Cldssicos Ortodoxos (Documentos, Ritos, Mutagées, Anais da
Primavera e do Outono, etc.) sao os modelos “elegantes” a
serem instilados em primeiro lugar. A seguir, como dito
no ultimo pardgrafo, vém os outros estilos, como partes

de um todo, o Dao da “Literatura”.
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5. Elogio: Talento e indole diferem, para cada um,

mt ¥k

\

a beleza e elocugdo literdrias sio vdrias e discordam entre si.

A elocugio é como a pele [da obra, define o seu
aspecto], os ideais [do literato] sdo como os ossos e medula
[do texto, produz a sua substincial.

Hd a beleza castica das estampas nas roupas ce-
rimoniais, hd o artificio sobejo das vestes que nio seguem
0 padrio.

Os hdbitos [do escrito] devem plasmar o que hd-
-de verdadeiro, a técnica deve orientar-se paulatinamente,

para a beleza ortodoxa.

COMENTARIO: Este

com uma nota de adverténcia, contrastando dois

capitulo  termina
contetdos. O primeiro diz respeito ao caminho a ser
seguido pelo praticante, aberto aos diferentes tipos
de talentos e indoles, voltando-se para a prdtica de
diversos modos de elocucio e propiciando a expressio
dos mais variados ideais. O segundo contetido serve

de baliza, é

estabelece para toda a criagao artistica. A metdfora das

¢ o critério fixo que a tradi¢do confuciana

estampas é muito elucidativa, pois “Wen”, o conceito

com que come(;aimos ¢ste texto, serve justamente para
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as indicar. Por um lado, temos a roupa cerimonial
cuja combina¢io de cores “correctas” representa o
bom gosto, tanto no sentido estético, como moral.
Por outro, temos a roupa que foge ao padrio, usando
cores que, embora reconhecidamente bonitas, viola a
ordem e os padroes tradicionais. Sob este contraste,
nio hi verdadeiramente uma escolha individual,
pois o literato existe apenas na medida em que ¢
admitido numa comunidade baseada nessas regras e

convengoes.

III. CONCLUSAO

Ainda inédito em portugués, Wenxin Diaolong é
talvez o mais importante tratado sobre “teoria literdria”
da histéria da China, abrangendo a maior parte da sua
literatura cldssica (pré-vernacular). Composta por 50
capitulos, a obra divide-se em duas partes: a primeira
aborda a histéria da literatura chinesa e a segunda ¢
um precioso estudo normativo da escrita e da critica
literrias.

Iniciamos um estudo de todo o conjunto de
capitulos que exploram a “criacdo literdria” (capitulos
26-44), destacando uma série de conceitos fulcrais
para o pensamento literdrio chinés. Neste artigo,
focamo-nos nos capitulos 44, 26 e 27, que discorrem
sobre os conceitos mais amplos referentes a “criagio
literdria”:

O capitulo 44 expoe o conceito de “técnica”
(i7), que representa o meio para escrever e criticar
uma obra literdria. Consequentemente, esse conceito
estabelece a “teoria literdria” sob bases normativas,
a0 mesmo tempo que a transforma numa disciplina
formal. Contudo, a “técnica” é um mero corolirio
de “Wen” (3X), a “Literatura”/ “literariedade”, que
se afirma como um espaco de infinitas possibilidades
criativas, assemelhdvel ao “Dao”.

O capitulo 26 dé continuidade a discussio,
enfatizando o “espirito criativo” (1§ /1) do escritor/poeta,
a chave para toda a composicao literdria. A “criatividade”
reina sobre todas as formas de composicio, assim como

sobre as matérias e temas. Nao obstante, no mundo
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real, ela existe sob uma série de condicionantes,
tais como os dons naturais do escritor e respectiva
formacio.

O capitulo 27 aborda a relagio entre a “indole”
(M%) do literato e o tipo de estilo (§&) que ele estd
naturalmente inclinado a seguir. Liu Xie propoe uma

tipologia de oito estilos, advogando que todo o aspirante
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