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A estética da citara chinesa: uma traducao
comentada de “Sobre a citara qin”, de Ji Kang

(223-263)

GIORGIO SINEDINO*

RESUMO: O novo texto da série “Dimensoes do Cinone” volta a tratar de um tema musical, apresentan-
do aos leitores em lingua portuguesa mais uma obra do /Jieratus chinés Ji Kang (223-263), o
“Qin Fu” — ou “Sobre a citara qin”. Esse poema reveste-se de importincia fundamental, em
dois sentidos. Em primeiro lugar, ¢ um exemplo primoroso de écfrase (poema descritivo de um
objecto de arte) que utiliza plenamente os recursos da forma poética “Fu”. Além disso, com
cerca de 2000 caracteres, o “Qin Fu” ¢ o primeiro tratamento detido da citara Qin, que pode
ser considerada o instrumento musical por exceléncia do intelectual chinés, oferecendo-nos
pistas sobre sua ideologia e padrio de convivéncia.

“Sobre o Qin” serve de introdugio ao tema, ao relatar a origem lenddria do instrumento, seu
processo de feitura, suas caracteristicas sonoras, seu repertério mais famoso, sua relagio com
a poesia/canto e seu papel no “convivio elegante” dos intelectuais. Além disso, a écfrase de Ji
Kang consegue ultrapassar as limitagdes do meio poético, realizando uma exposi¢ao filoséfica/
estética do instrumento. Como nio poderia deixar de ser, o poema serve de veiculo para os
ideais estéticos e de vida de Ji, aludindo ao pensamento taoista cldssico de Laozi e Zhuangzi e
refletindo a voga literdria do “Estudo do Mistério”. Tal abordagem nio implica em distorcio,
contudo, uma vez a citara chinesa esteja indissoluvelmente ligada a esse contexto cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Citara chinesa &7%; Ji Kang #iEg; Sociologia dos instrumentos musicais £428A9Tt 22,
Intelectuais chineses i3 A ; Msica nio-Ritual SCA S8

APRESENTACAO (223—2§3), literatus do periodo do:.s Trés Reinos (220-
280). Ji Kang ¢ reputado, na tradi¢io chinesa, como

Este novo texto da série “Dimensées do Canone” um dos mais talentosos e perspicazes pensadores a
oferece ao leitor de lingua portuguesa a primeira meditarem sobre musica, particularmente devido a
tradugao do poema fu “Sobre a citara qin”, de Ji Kang este poema, e ao longo ensaio intitulado “Nao hd
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Os Sete Sébios dos Bosque de Bambu (e Rong Qiqi) T7#A-C&R2EEHA: Famosos representantes do diletantismo relacionado as “Conversagoes Puras”, cada uma das figuras estd
envolvida numa actividade artistica caracteristica. Ji Kang é o primeiro da série inferior, tipicamente a tanger uma citara qin. Decalque de mural do periodo das Dinastias do Norte

(420-589) descoberto em 1960, actualmente conservado no Museu de Nanjing.

tristeza, nem alegria nas vozes” (traduzido e anotado
em RC 53/2016, pdgs. 136-160). Expectativas sobre o
que o “pensamento musical chinés” venha a significar
devem ser moderadas pela influéncia do Canone:
a atitude de Ji com relagio a musica é a de alguém
que foi educado segundo os ideais confucianos, cuja
formacio é eminentemente beletristica e reflecte a visao
de mundo peculiar da elite chinesa no periodo logo
ap6s o esfacelamento da tricentendria dinastia Han.
Tal como em “Nio hi tristeza”, esses trés elementos
moldam a forma e o contetido de “Sobre a citara gin”.
Falemos um pouco de cada um.

(I) Antes de mais nada, a ortodoxia confuciana é o
solo comum pisado por todos os intelectuais chineses do
periodo imperial — sem excepgao. Embora Conficio —
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também praticante da citara— em momento algum venha
citado directamente, os alicerces ortodoxos do texto sao
prontamente visiveis, mormente o papel educacional e
terapéutico da Musica (com “m” maitsculo, por se referir
a musica canénica da corte), fundamentada que estd na
harmonia e moderagio ##0. Ademais, os reis sabios da
antiguidade continuam a ser referidos como modelos
de virtude e de civilizagao, para quem a citara significa
um instrumento da musica Ritual. Terceiro, quando
Ji Kang descreve o acervo da citara, chama a atencdo a
quantidade de obras imediatamente classificdveis como
“ortodoxas” e reconhecidas como tal pelo poeta, que
nio recusa a antonomdsia ya # (significando “elegante”,
“tipico da corte”) para designar o instrumento e a sua
musica. Enfim, no caso da cultura cldssica chinesa, a
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musica nio ¢ tratada como um fenémeno independente
da tradigao literdria, mas como consequéncia dessa.

(II) Em segundo lugar, podemos nos socorrer
da nomenclatura literdria ocidental para definir a obra
a seguir como uma écfrase, a propésito, um dos mais
consumados exemplos conhecidos na literatura chinesa.
Tal classificago é justificada, uma vez nio haja dividas
de que Ji Kang estd a descrever um object d'art, com todo
o seu pano de fundo cosmoldgico e literdrio, lancando
mio de todos os recursos “retéricos” a disposi¢ao de
um grande erudito. Todavia, ¢ til ponderar até que
ponto “Sobre a citara” é uma écfrase compardvel as
suas congéneres ocidentais, por exemplo, a do escudo
de Enéias na obra prima de Virgilio. Para além do
virtuosismo literdrio e de toda a erudigio canénica que
obras assim acusam, em ambos os exemplos, o jogo de
referéncias e representagoes ¢ estabelecido no contexto
fechado de sua prépria cultura-mae; a intertextualidade,
que também ¢é importante em Virgilio, ¢ muito mais
rigida e livresca em Ji Kang. E se deixdssemos o género
épico para comparar “Sobre a citara” a composi¢des de
uma “cultura” que tenha algo mais em comum com o
modelo sécio-politico chinés, como as Imagines, dos
Filostratos helenisticos? Mesmo assim identificamos
discrepancias significativas. Na obra de Ji Kang, a
quantidade de alusées a outras obras e apropriagoes
de outros textos é tamanha, fazendo o leitor concluir
que o sentido de pertenga a uma linha de transmissao
vai além de qualquer coisa que poderiamos encontrar
no Ocidente, talvez com a possivel excepgio da
hermenéutica biblica ou juridica na Idade Média — mas
poucos seriam aqueles a aceitarem, pacificamente, que
isso se trata de literatura.

THE DIMENSIONS OF THE CANON / MUSIC

(III) Por dltimo, o “pensamento musical” de
Ji Kang ¢ tributirio do momento histérico em que
viveu esse autor, postumamente descrito como X2
(Xuanxue), o “Estudo do Mistério”, que estd vinculado
auma pratica social batizada de “Conversacoes Puras” &
% (qingtan), provavelmente ilustrada em (6.1). Em seu
convivio privado, os /iterati no periodo dos Trés Reinos
e Dinastia Jin (séculos III a V) gostavam de discutir o
significado de obras taoistas, como o “Daodejing” i&
=< do Mestre Lao &F, os textos compilados como
Livro do Mestre Zhuang #F e breves comentdrios
aos hexagramas do Yijing Z{&+5, especialmente
os “comentdrios apensos’ ¥g&#&. Essas obras eram
conhecidas no meio como os “Irés Mistérios” =X.
“Sobre a citara” é um excelente exemplo dessa voga,
merecendo nota o facto de que Mistério/Misterioso X
tem um papel crucial no poema (ver 7.2).

Quais as raizes sociais do “Estudo do Mistério™?
O fim da dinastia Han teve um impacto ébvio
sobre a intelectualidade, a comegar do nivel material
e ideolégico — a corte nio mais podia cooptar a
intelectualidade com cargos e sinecuras. O sistema
centralizado de cultivo das letras e defesa da ortodoxia,
fragilizado por contradigées internas, fric¢des com o
poder imperial e conflito de interesses com eunucos
e colaterais do imperador, termina por seguir sua
tendéncia natural e fragmentar-se em grupos e linhas
de transmissdo regionais. Além disso, a conjuntura
politica dificil, com guerras e a sedimenta¢io de
comunidades autdrquicas ¢ incompativel com a
mensagem fundamental da ortodoxia confuciana da
corte dos Han: a unidade intelectual, coroldrio da
unidade imperial. No caso de Ji Kang e de sua época,

“Produzindo a citara Qin” #72:[E Pintura atribuida ao famoso pintor da dinastia Jin Oriental Gu Kaizhi (345-406), reproduz as ctapas de feitura da citara (dimensées: 29cm x
130cm). Colecgio do Museu do Paldcio da Cidade Proibida (Pequim).
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“dragon
pool®

peg
“phoenix protector
tongue”

Partes da citara (em inglés)

isso refor¢ou o estudo de obras taoistas em detrimento
das subtilezas escoldsticas dos voluminosos cldssicos dos
Ritos ou da Primavera e Outono.

Nio se deve, entretanto, exagerar a situagao a
ponto de nela ver uma recusa da ortodoxia. Como
restard claro do comentdrio que segue a tradugao
do texto, Ji Kang em momento algum “abjura”
o Confucionismo ou se revolta, 3 maneira do
Romantismo ocidental, contra a velha ordem dos Han.
Como todo pensador chinés, as novidades criadas por
seu pensamento ocorrem em reagio a factores externos,
como adaptacoes a realidade, nao transformagées suas.
Por conseguinte, o taoismo desse autor ¢ verdadeiro na
medida em que se adequa 2 sua forma de vida, valores
e experiéncias, talvez funcionando como “legitimagao”
face as reminiscéncias da velha ortodoxia.

O texto chinés é muito longo, com mais de 2300
caracteres. Além de um “prefdcio”, com pouco mais de
200 ideogramas, e de uma “coda”, com cerca de 60,
temos um imenso bloco de texto, & primeira vista sem
divisbes muito claras. De maneira a facilitar leitura
e analise do texto, tentei definir a estrutura do texto
conforme seu contetido. Nao hd muito o que dizer do
prefécio (sec¢ao 1), em que Ji Kang apresenta as razoes
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para escrever o poema. A seguir, identificamos uma
primeira passagem que nos apresenta a ‘cosmologia’
da citara (secg¢dao 2), mais especificamente da 4rvore
suprema que estd fadada a se transformar no mais
perfeito instrumento. Essa passagem estd carregada de
referéncias taoistas, mas apesar de toda a imaginagio
e colorido, isso nio deixa de ser uma convencio em
poemas fu. Apés uma longa exposi¢io do tema de
“Montanhas e Rios”, fundamental nio sé para a citara,
mas também para todas as belas-artes chinesas (poesia,
caligrafia/pintura e musica), chegamos a parte em que
se descreve o processo de construgao do instrumento
(secgao 3). Encontramos, neste ponto, o tema do
eremitismo, significativo para a opgao de vida de Ji
Kang; ndo ¢ o eremitismo mondstico dos Imortais, mas
o eremitismo “hedonista” do abastado connaisseur que
tem meios para por ao seu emprego os melhores artesaos
da histéria da China de até entdo. Pronta a citara, o
poema evolui para seu momento principal, em minha
leitura, um ciclo de trés apresentacoes que revelam suas
diferentes facetas psico-sociais. A primeira delas mostra
o eremita, de posse de seu instrumento, a executar o
seu primeiro recital, em torno do tema das “Montanhas
e Rios” (sec¢ao 4). A seguir, em outro ambiente,
aparece uma instrumentista, cujo repertdrio sobeja de
referéncias aos Imortais taoistas. Pessoalmente, gosto
de ver nessa senhora da alta sociedade aristocrdtica um
tipo de personagem Imortal (secgao 5). Por tltimo, a
terceira apresentago traz-nos de volta (possivelmente)
a persona de Ji Kang, como um anénimo anfitrido que
recebe seus amigos e convivas para dois momentos
musicais. O primeiro deles, um passeio relaxado pelos
arredores de sua mansao, em que brincam com a citara
ao ar livre, e o segundo, mais formal, um banquete com
canto e danga (secgdo 6). A seguir, o poeta assume o
tom autoral para tratar da Virtude da citara (sec¢ao
7), em linguagem tipica dos Mestres do periodo da
Primavera e Outono/Reinos Combatentes. A tltima
parte, laudatéria, inclui a “coda”. E um fecho poético
para a obra (secgao 8).

O texto de “Sobre a citara” é aquele recolhido nas
Selecgdes Literdrias 352 de Xiao Tong. Adoptamos a
colagem de Dai Mingyang #8545, disponivel na edi¢ao
anotada, reconhecida na China como standard, que
organizou para as obras de Ji Kang (ver bibliografia).
As referéncias chinesas utilizadas para confeccionar
o comentdrio seguiu precisamente o trabalho, ainda



“Ouvindo a citara” $22[& Famosa pintura de Zhao Ji i##f& (1082-1135) o Imperador Hui da dinastia Song Setentrional (dimensoes: 147cm x 51cm). Colecgao do Museu do Palcio

da Cidade Proibida (Pequim).
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nao superado, de Li Shan Z=& (630 — 690), literatus
da dinastia Tang, bem como do complemento que
lhes foi feito posteriormente pelos chamados “Cinco
Servos” #iEE, também da dinastia Tang. Partindo
dessas referéncias, realizei um estudo sumario das
citagdes em seu contexto original, para reflectir sobre o
processo de recepgio e hermenéutica chinesa. A seguir,
fundamentado nesse material, realizei andlise textual/
estilistica e de critica cultural.

1. Preficio!

ROFER ) R - UIRYaESs  MitbEs ;
HREER 0 LA # - JIUSEWR - ST RER
MARSE  BEREED - BHREZMAE » BINFKEEE
T BEke e AIFSUER -

(1.1) Desde a minha infincia, sempre gostei
dos sons e vozes?; tendo crescido, comecei a deleitar-
-me com sua prdtica’. Apesar de que todas as coisas
nascam, cres¢am, declinem e morram, o meu interesse
nunca arrefeceu. Ainda que a mais tentadora iguaria
deixe de apetecer [um dia], os sons e vozes nunca me
cansaram o palato. Com eles, é possivel conduzir o
espirito puro e cultivar a longevidade, harmonizar as
emocoes e a vontade’. Além disso, comparado a eles,
nenhuma [outra arte] sequer chega perto de aliviar as
preocupagoes de alguém que se encontra desamparado e
sem alternativas no mundo. E bem por isso que, sempre
retornando [a eles], nunca me enfastio. Recito poesia
para dar livre jogo aos meus ideais e, quando tal acto
nao me satisfaz, [a minhas composi¢des] confio uma
mensagem pessoal para explicitd-lo’.

RN\EZR REZR BT WA -
HESHRR - =ME8E - isEME - BILEEAL ) BE
BE  ALIERGE ) EERYE  BILIESRE - BAIE
& AREHIED -

(1.2) Os literatos de valor, em todas as épocas,
combinavam os oito tipos de instrumentos e as
diferentes atitudes e posturas do canto e da danga para
criarem obras poéticas, tais como composicoes fu ou
song, sobre os sons e vozes. Contudo, os moldes que
deram as suas obras foram-se com o soprar do vento e o
dispersar das nuvens — ninguém lhes deu continuidade.
Embora louve a capacidade e o talento dessas pessoas,
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“O Repouso dos Nobres” &&[E Famosa pintura de Sun Wei (activo no século IX). Ji Kang é a personagem da extrema direita. Acompanhado por um servo (ZF), que carrega sua

citara (dimensdes: 45cm x 169cm). Colecgio do Museu de Shanghai.

suas obras transmitem um estado de espirito amargo e
precdrio; embora explore poeticamente os sons e vozes
que conceberam, reconhego que sua nota principal é de
tristeza e de tragédia; embora aprecie o poder que suas
criagdes tém de comover, sdo as ldgrimas do publico o
que mais prezam. S3o belas obras? Sim, mas nao mais
do que isso, uma vez que nio foram capazes de esgotar
os principios [inerentes ao tema]®.

HEEPTE » ST REE 0 BHEE » TRoRESLg
2B - REZH 0 ZERE - KRR URZEH -
HgR

(1.3) Ao meditar sobre a razio para tanto,
suponho que [os meus antecessores] nio conseguiram
compreender [os principios dos] sons e vozes; ao
observar a intencio [de suas composigoes], vejo que
também nao apreenderam qual a Emocgao subjacente
aos Ritos e Musica. Da grande quantidade de
instrumentos musicais, o Qin é o que possui a mais
distinta Virtude’. Por isso, tratarei a seguir de dar forma
literdria ao que carrego no peito, compondo-lhe um
poema Fu. Eis o seu teor:

2. A cosmologia do instrumento

WERHEZ PSS » ARSI =M - INERLGEES
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BRBMSE - &R ZES » IRBBZIRE - Einis
LIRS » REFENRE - YMSTENS » ER#IN
b5 o ETFHLGES - FUHEFHMXER °

(2.1) Nasce da madeira da catalpa, ou do para-
sol, e s6 daqueles pés que sobem as escarpas das colinas
mais ingremes. [Desses, os melhores sio os que] se
fincam no solo profundo, [bebendo do néctar das
fontes profundas] e crescendo até ficar, ombro a ombro,
com a estrela polar [, o eixo do Céu]. Trazem em si a
Harmonia Pura do Céu e da Terra, tendo absorvido
o fulgor deslumbrante do Sol e da Lua®. Em meio a
um bosque basto, [0 espécime supremo] sobressai pela
abundancia de sua copa, e [sob a brisa da primavera]
suas inflorescéncias pululam pela abdbada celeste.
Quando o sol se recolhe a Oeste, sua sombra se alonga
até a garganta de Yu e quando o Supremo Yang deita
seus primeiros raios a Leste, seu caule corusca alto, como
uma pilastra [de fogo] a alcancar os Nove Céus. Espera
milénios até que alguém lhe ponha um preco justo: é
solitdrio, como se um deus o houvesse plantado, e assim
vive, sereno, por uma pequena eternidade’.

BEWNFES  BIRGRR BRSS - BEE
B IRISIES - FHERIE  SEES - ENERIBE @ &
BIE  BESIMEHT BRSNS - KERAEE
IR L o
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(2.2) A 4rvore assume as caracteristicas do relevo
[onde cresce], de muitas montanhas e rios. Protegida
pelo lugar recondito, [repetidas vezes] escondido [pelas
idas e vindas] dos meandros das d4guas, a banharem os
pés dos cumes rochosos, quase inacessiveis, nio sem
mortal perigo. [Vistos de longe, esses sio como pontas
de langa a ameagarem o firmamento,] suas arestas
ziguezagueiam os espagos, escarpadas. Penhascos de
cindbrio [a desdenhar o vazio]; despenhadeiros de
indigo, quedas de dez mil bracas. Lado a lado, vejo os
picos ombreando-se, [0s mais altos a chamarem novos
competidores a disputa, até que] as nuvens [intervém,
caindol[-lhes sobre as cabecas]. Uma visio imponente,
solene, a inspirar pensamentos heroicos; [como um
cla de gigantes, tentam erguer o horizonte sobre suas
costas]. [E ao fazé-lo,] lufam o orvalho divino, que
semeia as nuvens; [ao suportarem o peso do Céu,
constituem-se] num abismo divino, de que jorram as
dguas [do mundo]™

FIDRERFZE o IR R - MBERARIR - ERUTIK -
WEES  BEAGS o mEwE 0 SIEBIE - BEEXI
BFRI - ZEIRE - BRT - BFEF Eelk -

(2.3) As dguas sao caudalosas, mas engrossam
ainda mais ao descerem dos pincaros, expulsando tudo o
que esteja em seu caminho; [como corcéis,] desvairam-

THE DIMENSIONS OF THE CANON / MUSIC

-se num tropel raivoso, pisoteando-se ao dobrar cada
curva de rochedo: [contrariados por ficarem para trés,]
alguns estouram de furia; [relinchando], empinam
numa muralha de dgua. Com a for¢a da correnteza,
a muralha se move, é como se todo o rio fosse um
vagalhio, ora erguendo a terra, ora sucumbindo
sob seu peso, ritmicamente soprando espuma e
engolindo-a até ao leito. Subitamente, turbilhoes
irrompem do nada, abocanhando tudo que lhes estd
a frente [ — nao surpreende que sejam os dois dragoes
a se engalfinharem]. Eis como o grande rio segue seu
curso, atravessando o Continente situado no Meio do
mundo. Quando se quebra o seu Gltimo marulho, leva
lentamente as barcas até longe, num siléncio tranquilo.
Baloucando gostosamente pelo flume, abragam os
montes que encontram, e acariciam a beira''

HEHET ZPES 0 RFEZAEHE © BIRIRIT
EIESHE - %E?é%a  RETHIEMA - BTAEMKER
SIEER - i5FEHEG  RERRER - XERE L E
£t E“E ° )%EEIF?HF’E BEIRER - GRER R ARFH - =
*‘»Sl F'ﬁ KT EEAEAE  BILIBAWE » MeR

(2.4) Passemos agora a descri¢ao do solo que
produz [a catalpa ou o para-sol], dos tesouros que
engendra em seu ttero. H4 jade em abundéncia: pérolas
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de jade, raras e preciosas; e outros jades, como o jade
sem mdcula, ou de albor translicido. Nao s6 jade,
mas tudo o que hd, do bom e do melhor, e redunda
e sobeja, espalhado em torno dos bosques onde se
encontram aquelas duas madeiras. Por exemplo, a Leste,
o chio cobre-se de orquideas nobres, [para anunciar a
primavera]; e o Oeste é coroado de peras de ouro, [para
celebrar o outono]. Foi o Leste que o Mestre Juan, o
imortal, escolheu, para levantar seu barraco; as doces
dguas do riacho Licor de Jade flanam a sua frente.
Nuvens carregadas fazem-lhe sombra; fénix vém fazer
seus ninhos sobre o seu telhado. O orvalho, fresco,
revigora a sua pele; o vento sopra ameno, entre [0 Céu
e a Terra]. Sua expressio ¢é grave, e relaxado estd seu
intimo; seu siléncio transmite tranquilidade; reticente
sobre si préprio, sua reserva advém da indiferenca as
coisas do mundo. Ao que se passa em torno de si, dedica
a mesma atitude com que trata do que lhe interessa:
usa daquela divina beleza, a espontaneidade — e isso
basta-lhe para aspirar a felicidade plena'

3. A feitura da citara dos imortais

REBHZ T REFGFZEE - THBEERE  #
SR - IRIBEY 0 BPIRIE 0 LA 5%%ZE—F ° ﬂﬁﬁ KE » BE
R o IIRER - BEIBIE - BEBRZEER  REIZ
JEIER ©

(3.1) Desta forma, um cavalheiro que preferiu
se furtar a0 mundo, do quilate de um Rong Qiqi,
ou de um Qi Liji, irmana-se em seu espirito [a seus
antecessores|, com o fim de subir resolutamente a
ponte rampante e cruzar o vale sem fundo. Ele colhe
o fruto da drvore dos jades rubros, empreende uma
longa escalada de picos abruptos, para contemplar o
cendrio sob seus pés. E assim resta, como se tivesse
asas, a rodopiar pelo vazio, para fitar o horizonte. No
canto de seus olhos, a Montanha Kunlun; sob sua vista,
os sargacos descansando na costa. Aponta o dedo na
direcgao que cré chegar a velha provincia de Cangwu e,
dobrando-se, observa o Grande Rio a serpear e serpear,
até onde a vista alcanga®.
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(3.2) [Defrontado com a majestade de seus
arredores,] compreende que muitos sio os estorvos nos
caminhos do mundo, enquanto as reminiscéncias da
célebre Montanha Ji fazem-no suspirar. Que cobi¢a tem
da grandeza dessa montanha! Em seu coragio, tamanho
é 0 encanto que esquece de casa. Liberta as suas emogoes
para que, acompanhando os seus olhos, contemplem o
que se oculta no horizonte e encontrem [inspiragio nos]
sons perdidos de Xuan’yuan. [Tanto] admira o ancido
Infante, o eremita do recanto da Montanha Gui, [como]
venera [o lenddrio] canto de Tairong'

BRSBTS - BBRYILIEED » TAERFRR » HEERT
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(3.3) Ao olhar para aquele pé de catalpa, sua
imaginagio desperta, pelo que compreende ser possivel
conflar tudo o que se desenrola em seu coragio ao
[que de outra maneira seria um mero] objecto. Logo,
faz cortar um dos ramos novos e, [usando de sua
experiéncia] para selecionar [a matéria prima], incumbe
[0 pedaco que virard instrumento]. Tal Homem
Supremo faz de suas ideias [criagdo], encomendando
uma citara ya. Dai ordena a [alguém como o] mestre
Li para que tome as medidas corretas, marcando [a
madeira] com sua carretilha de tinta negra e, a seguir,
caberd a [um artesio do nivel de] Shi trabalhar com
seu machado. [Mestres de musica da qualidade de
um] Kui ou de um Xiang contribuem [para a feitura
do instrumento com seu conhecimento] dos moldes,
enquanto a fina manufatura [resta para um artesio
como] Ban ou Chui. [Entio] serd enfeitada com riscos
de buril, a cobrirem toda a extensio do instrumento;
[essas marcas seguem um padrio], ora maiores, ora
menores, distribuidas harmoniosamente. [Também
sao] esculpidos ornamentos ou inscri¢des com cinzel,
espalhados aqui e ali, e laqueadas figuras com os cinco
pigmentos. Outros aderegos incluem [pecas de] chifre
de rinoceronte ou dente de elefante, ¢ também de jade
verde-vivo ou verde-amarelado’
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Capa de “Gansos de Outono” #8234 Famoso volume de tablaturas para citara,
com ilustragoes (dimensoes: 41cm x 72cm). www.dpm.org.cn

HED | REYEE  BIAIER  =EIEE - 28I
ETRME - IBIPIRME - E2SE - ELFDE - TESR
FHIEIER  =0H -

(3.4) As cordas sio urdidas da mesma seda que
o Visitante dos Jardins cultivou, e os treze hui devem
ser marcados com circulos jade da Montanha do Sino.
A citara reproduz a imagem do dragio e da fénix, pois
esse era o aspecto dos Antigos. Quando Bo Ya movia
suas maos [sobre as cordas], Zhong Ziqi distinguia
as vozes de seu instrumento. Sua bela postura, seu
semblante a flamejar, [sua performance] irradiava cor
e brilho. Quanta beleza [ao tocar sua citara]! Lun, o
sacerdote de musica do Imperador Amarelo, padronizou
os [doze tubos tonais] lii; Tian Lian [notabilizou-se]
pelo seu dominio do instrumento. Tendo a sorte
de serem apresentados ao soberano, criaram novas
composicoes, de melodias verdadeiramente cristalinas.
Que [realizagoes] grandiosas, as suas! Ao afinar a citara
pela primeira vez, [as notas] jue (mi) e yu (la) devem
ser tocadas conjuntamente [para contraste], e, depois

THE DIMENSIONS OF THE CANON / MUSIC

gong (do) e zhi (sol) devem se confirmar, uma a outra.
[As cordas] sdo tocadas separadamente e afinadas para a
nota adequada, até que haja uma correspondéncia entre
todas, de cima a baixo. [A citara bem afinada] é capaz
de produzir uma infinidade de sons: a grande melodia
estd prestes a comegar. E necessdrio fazé-lo com uma
harmonia corrente, transmitindo bastante alegria. A
afinacio conclui-se: confirmada a sua voz correta, pode
[cantar] melodias maravilhosas'®.

4. O début do instrumento
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(4.1) Entoa, entdo, “Neve Branca”; interpreta,
entdo, “limpido jue (mi)”. [Das maos do eximio
instrumentista fluem)] copiosos sons, a maneira de uma
fonte que, gotejando, a principio, finda a formar um
lago, e sua dgua, acumulando-se, verte-se em rio. [Ou
entdo,] como a terra que se acumula, primeiro num alto
monte que, como se buscasse exilio do convivio dos
homens, continuasse a crescer, chegando a alturas cada
vez mais ingremes, transformando-se numa sequéncia
de escarpas abruptas. [Quando o ritmo é] veloz [como
as correnteza, os sons] confrontam-se, disputando qual
primeiro chega [aos ouvidos do publico]; [quando
hd] consonéncia [a parecenca das massas de rochas,
a melodia comunica] uma beleza farta, em que a
diversidade dos sons ¢é percebida com nitidez.
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(4.2) [Portanto, a musica da citara] tem os ares de
uma montanha sublime, e a aparéncia das ondas de um
rio. [Sim, como as ondas] batem-se grossas e furiosas;
[sim, como os picos] adensam-se numa imponéncia
impassivel. [A seguir, as notas] irritam-se, precipitam-
-se, ou se revolvem, e mais uma vez, e outra mais,
como se estivessem a dangar uma danc¢a de complexas
evolugdes. [Em certo momento, a mdsica] escala as
alturas impetuosamente, propagando-se até longe; ¢é
como o som das vagas que se levantam, e se quebram,
[espraiando o sibilar da espuma].
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(4.3) [Depois desse momento de improviso,
o artista] recompode seu semblante e [seus dedos]
retomam o compasso, [pois] é necessdrio que a
melodia se conforme a notagdo. [Agora,] adequa-se a
[execugio] consagrada, [fazendo prova] de que conhece
a sua arte; resignando-se ao caminho [j4 trilhado em
outras interpretagdes], palmilha-o com tranquilidade.
[Por isso, a citara] soa larga, presuncosa, reafirma
sua elegincia; a graga distinta de sua voz preenche o
ambiente. O arremate desvela um tltimo brilho de
beleza feminina, e a ressonéncia [final] permanece no
ar, como se remontasse a Simplicidade Original".

5. Um Concerto Celestial

BhEERE 0 EERE  £RES BHREX -
MRELR 0 BRIRS - REISREE  ORFE - il
T MERRTHE - A0i8R0K 0 B - AR 0 KK
BlF -

(5.1a) Em gabinetes suspensos, ou em torres
elevadas, em amplas mansoes ou em cémodos vazios,
nas noites de inverno, claras e frescas, a lua brilha
falgida. Suas novas vestes frufrulham lisas, e seu saché
perfuma o ar por onde passa. Ento, o instrumento,
leve e subtil, tem as suas cordas afinadas; [a artista]
esvazia seu coragio e exercita as mios. Toca as cordas ou
golpeia-as, com um movimento invertido da mio, ao
sabor de seu intento, [agora] a cangdo depende apenas
de seu arbitrio. No inicio [de sua apresentagao], tange
um fragmento de “Agua Cristalina”; no meio, “limpido
zhi”. [Ademais, também toca] a fluida e elegante canc¢io
de Tang Yao, e conclui com a musica do mestre Wei.
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(5.1b) [As vezes a citara soa] larga, clara, franca
e lisa; [em outras,] indecisa, ambigua, errante, liberta.
Ao atacar as cordas, canta sem escripulos, e novas
composi¢des sucedem-se umas as outras. Eis uma das
letras: “O remoinho se ergue rdbido, soprado da costa
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de Yinzhou; e chama o mestre Lie, seu cavaleiro, para
galopear pelo paramo. Ele sorve seu orvalho, e cinta-se
COmM a aurora; a escarcear sua monta, sai pelo anil sem
fim. Tudo lhe significa nada, nem sequer sabe de si;
ao sabor da sua sina, se vai, esquece de voltar”. [Nesta
musica, a voz] limpida e [a instrumentagio] viva devem
acompanhar-se até ao final de cada compasso: que
problema hd se os dois se emaranharem? Com isso, a
can¢do aproxima-se de seu fim, e as notas, dispersas
pelo ar, ressoam longas.
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(5.2a) [A artista] ajusta a afinagdo, muda de
acorde, comecando a tocar mais uma bela musica.
Erguendo seu rosto sébria, [um instante de descanso]
revela seu punho alvo; [de repente,] as cordas tornam
a vibrar voldteis, percutidas por seus dedos, como
se corcéis selvagens fossem; [agora se ouve] uma
colecao de impressoes sonoras, volaveis, loquazes, a se
esparramarem pelo cémodo. Parte delas, relutando a
ceder seu lugar, batem seus pés pesados, protestam sua
permanéncia. [Outros sons] se entrelagam para ganhar
corpo, o posterior crescendo do anterior, paridos por
dedilhadas lentas e firmes. E retoma o seu ataque célere,
[transmitindo] a firia do vento que se levanta, e 0 medo
das nuvens que se dispersam pelo céu.
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(5.2b) As vibracoes do instrumento dobram
ondas de ar até onde os olhos alcancam, e desabando
sobre as coisas, querem se dispersar. Antes de abandonar
o recinto em todas as direccoes, deixam [nos ouvidos]
uma formosa influéncia; [na meméria fica gravada]
seu requinte pulcro, sua cintila¢io encantadora.
Botoes de flores reluzentes, a esvanecerem um a um,
seu ultimo fulgor ¢ o mais belo. Em certas ocasioes,
percebem-se alguns sons perdidos entre as notas, que
parecem concorrer entre si. [No entanto] sio como
duas belas a entrarem juntas [numa danga, ou] como
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duas asas 1épidas a se agitarem. De inicio, pareciam
dar-se as costas, mas afinal chegam a um mesmo lugar
[na cangao]. Umas notas apenas insinuam, sem serem
servis; umas sdo directas, sem serem arrogantes. Hd
vezes em que se digladiam, mesmo, embora nunca
criem tumulto; [mais discretamente,] ha ocasides em
que destoam, sem, contudo, provocarem dissonincia.
Se tangidas com a avidez, as notas comunicam revolta;
se com meiguice ou dengo, passam hesitagio.
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(5.2c) Num instante, é como se os sons pairassem
no ar, e assim a melodia avanca, docemente. De forma
stibita, comecam a ser encadeados uns aos outros,
entrancando um longo continuo. Pode ser uma série
tensa, com cada nota nervosamente sucedendo umas as
outras, ou podem ser acordes, notas diferentes tangidas
ao mesmo tempo. [Nisso podem ser comparadas as]
estagdes de correio expresso, ligando a todas as direcoes,
cujos cavalos, disparando de estagio a estagio, forgavam
o galope de seus revezadores. [Dando o ritmo] com
palmas e voz, cumulando [a artista] com interjeigoes de
aprovo, [o publico] nio para nem por um instante. [A
apresentagao] é deslumbrante, preciosa e tinica como
uma joia — e 0 é em tal medida, que nio se a pode
conhecer ao certo.
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(5.3a) Chegando [a um trecho caracterizado]
por um garbo sereno, uma elegincia comedida, o
volume das notas, ora sonoro, ora mudo — vem a seu
tempo. [Hd porgoes] cristalinas e harmoénicas, fluidas
e explicitas, [mas também hd aquelas] sem paralelismo
e descoordenadas. [Se o teor da cancio €] amistoso,
os sons sio amenos, [criando uma atmosfera de]
contentamento; se ¢ mimoso, nio faz rodeios para
agradar. Certas vezes, [a performance] toma um rumo
arriscado durante a execugao de um compasso, ou até
aproveita de oportunidades [para improvisar], expondo-
-se a perigos. [A citara] pipia como papa-figos ou grous
kun em suas lagoas limpidas; também bate as asas como
os gansos-africanos a singrarem as distincias entre
montanhas solitdrias. Como é ilustrada a interpretagio,
e rebuscada [ao comunicar seu tema]: ao ouvir as cordas
de seda, ¢ como se vissemos as delicadas plumas [das
aves] a se agitar. O resquicio do som é como a brisa [que
sopra suas asas], uma brisa tio longa quanto o bando
[a riscar o céu]. Cada tipo de golpe que [a artista] dd
faz tremer as cordas de forma diferente, 3 maneira das
ondas que se levantam no mar.
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(5.3b) Com movimentos ligeiros, seus dedos
deslizam [sobre as vagas], tocando [suas cristas], [sem,
no entanto, se perder], pois [se mantém] tranquila e
inteligentemente atenta [ao andamento da cangéo].
[E com razdo se diz que] ¢ 4gil sem ser precipitada,
que ¢ enfdtica sem ser lerda. Por um lado, consegue

“Trovio da Primavera” &8 Modelo “cordao de pérolas” #¥kz{(dimensées: comprimento 126cm; Altura 11cm; largura: 17 a 22cm). Uma das “Dez Famosas Citaras”,
actualmente conservada no Museu do Pal4cio da Cidade Proibida (Taiwan). theme.npm.edu.tw.
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encadear notas numa sequéncia vibrante; por outro,
também ¢é capaz de produzir sutis, efémeros sons.
Percebidos de longe, parecem-se com um par de fénix,
macho e fémea, a cabriolarem por dentro das nuvens.
Entendidos de perto, lembram uma campina assoalhada
com flores multicores, a menearem sob a fresca aragem
da primavera. [Uma performance assim] é cheia de
colorido e de imagens [em seu desenvolvimento],
sem nunca deixar de ter um bom comego e um fim
belo. E de suspirar, o lauto encanto que alcanga, com
meiga graciosidade! Como [parecem ser] infinitas as

transformagdes [de seu tanger]!"®

6. A citara no convivio elegante
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(6.1) Apés os trés meses da primavera, indumentado
com as galhardas vestes da época, estendo as mios aos
meus amigos, em convite para que venham festejar.
Atravessamos o horto coroado de orquideas, subimos
pelas altas rochas. As florestas frondentes j4 ficaram
para trds: refrigeramo-nos sob guarda-séis de plumas.
As margens do riacho fresco, ensaiamos novas criaoes
poéticas. [Contemplando as dguas,] celebramos o feliz
dcio de peixes e dragonetes; [Fitando o prado,] deleitamo-
-nos com a florada himida, cem botées [para cada tipo
de flor]. [Brincando com a citara,] arremedamos o estilo
de Chonghua, dedicando-lhe admiragio pdstuma,
lamentando-o com demoradas reflexdes.
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(6.2) [Em outra ocasido,] num saldo luxuosamente
arranjado, [promovo um] banquete musical, repleto de
amigos e préximo dos meus convidados. Apetitosos
acepipes e os melhores manjares sdo servidos
concomitantemente, [0 doce aroma] da bebida
selecionada, pura e forte, [tempera o ambiente]. Faco
entrarem [as dancarinas, para que executem] a danca
sulina de Chu; [mando os instrumentistas] tocarem
a melodia ocidental de Qin. [A seguir, o citarista]
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interpreta a can¢io sobre “Lingyang” e toca “Gente
das terras de Ba”. Tamanha mudanga entre usos tio
distintos, tudo confiado a um instrumento, e mesmo
assim movendo a multidio de ouvintes, arrebatando os
Animos. Quem seria capaz de prever que para provocar
tdo diferentes efeitos [seria possivel a citara executar
tantas cangbes]? Onde jé se viu que o mesmo pudesse ser
feito [por instrumentos de tubos, como o] sheng ou lun?
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(6.3) [Em minha opinido,] o repertério mais
indicado [para uma apresentagao] comega com “Montes
Largos” e “Repouso”, “Dongwu” e “Taishan” . [Deve
incluir, na sequéncia,] “Dragao Alado”, “Canto do
Cervo”, “O Grou Kun” e “As Cordas Viageiras”. O
canto intercala-se as cordas — assim as vozes aclimam-se 4
Espontaneidade. Com notas melifluas, nitidas, delicadas
e graciosas, [a citara] purga a agitagio e afugenta as
inquietages. Por tltimo, [o repertdrio também inclui]
composi¢oes populares, e as cinco cangoes do senhor
Cai, mais “Wang Zhao”, “A Concubina de Chu”,
“Mil Milhas” e “Separagdo dos Grous”. [Além destas,]
haveria um niimero maior de pegas a serem incluidas,
num momento propicio, dentre as quais também
haveria obras de valor. Porém, se nio for um cavalheiro
magninimo de coracio, nao pode visitar todas essas
composicoes com alegria; se nio for tranquilo como
um abismo, ndo conseguird encontrar satisfagao ao ser
por elas cativado. Se nao for um cavalheiro liberto da
tradi¢do e convengoes, nio conseguird por meio delas
despir-se da cupidez; se nao for da mais suprema sutileza,
[celestial, diria,] ndo conseguird intuir os mais diminutos
Principios [das dez mil coisas]"’

7. A “Virtude” da citara
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(7.1) Passemos agora a discussao das propriedades
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e expressao [da citara], de sua sonoridade e tonalidade;
[vemos que] é harmoniosamente construida, de
ressoniancia duradoura; se aumentada a tensio das
suas cordas, produz um som ainda mais limpido.
[Quando as mios se] distanciam da [da “Montanha dos
Ancestrais”], pode-se explorar uma altura mais grave;
sendo longas as cordas, é possivel produzir sobretons.
Dada a sua natureza, a citara é um instrumento de
quieteza limpida, que se traduz no seu som franco e
recto; em si, possui a harmonia e o equilibrio da Virtude
Suprema, portanto, de facto, tem o condao de tomar
a mente e o arbitrio humanos, manifestando [nobres]
sentimentos reconditos.
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(7.2) Desta maneira, ao ouvi-la, nenhum
daqueles que sofrem de nostalgia deixam de sentir o
peito frio e vazio, de temor e de saudade, de tristeza
e de melancolia. E um desgosto que transborda [em
choro], mais [do que a hombridade] é capaz de conter.
Caso se trate de alguém, por outro lado, bem-humorado
e disposto, [a citara causa-lhe] um efusdo de sorrisos,
uma satisfeita despreocupacio, guiando suas maos as
palmas e conduzindo seus pés & danga. Animado por
esse jubilo, [as ldgrimas] sao de gozo, e o dia é pautado
por gargalhadas. Se o ouvinte estiver numa disposi¢io
amena, calma, [a citara traz-lhe] uma satisfacio morna
ao coragio, um contentamento feliz, uma indiferenca
benfazeja, um estado de Misteriosa Autenticidade. Seu
coragio, vazio, sente-se bem; [num relance,] anseia
[revigorar] a Antiguidade; abandona qualquer pretensio
de encontrar emprego [no mundo], [derradeiramente,]
esquece-se de que possui um corpo. Desta forma, este
tltimo estado de espirito responde pela honestidade
de um Boyi, pela humanidade de um Yan Hui, pela
lealdade de um Bigan, pela confiabilidade de um
Weisheng, pela persuasividade de um Hui Shi ou pela
cautela de um Wandan Fen.
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(7.3) Dados estes exemplos, ¢ possivel deduzir
a situagio de outros casos, em que cada um [por fim]
realiza seu potencial de forma diferente. Embora cada
um siga seu proprio caminho, no fim [suas realizagoes
manifestam-se] ou no campo do Refinamento, ou na
seara da Naturalidade. Se nos valermos do critério da
Moderagio e Harmonia para classificar os seres, mesmo
fazendo-o dia apés dia, ndo hd risco de cometermos
erros. Como é enorme o poder [de a Musica] emocionar
as pessoas e comover os seres!!!*’

8. Conclusao

T - 2AEE  WITFER - TI9E  FE

Ik o RRIFHENER » THKEM FE - FEERER
I BURSTAREE © RRKRMBLAEIAN » Ui T2 ERER - Z2as
B FKSZLABRL - XIRIEMAR - EES5ZhE °

(8.1) Neste momento [em que a citara ressoa], os
instrumentos de metal e pedra vao dormir, os de junco
e de bambu prendem seu folego. Wang Bao perde a
vontade de cantar, o palato de Di Ya se entorpece. Tian
Wu irrompe das profundezas de seu rio, Wang Qiao
corta as nuvens e pousa seguro no chio. [O som do
instrumento] faz com que a ave yuezhuo dance no pétio
e as deusas emerjam do rio, nadando em sincronia. [A
Musica corresponde] ao Céu e a Terra para produzir a
Harmonia [em Tudo sob o Céu;] que se poderia dizer
[de seus efeitos] sobre a multidiao de seres, desde os
mais diminutos? Celebro o primor, a fecundidade deste
instrumento — e declamo este texto para encontrar-me
conforto. Pratico a sua arte, sempre, sem fastio; professo
aquilo que passado, presente [e futuro] enaltecem.

BLE : BEER AAS - BELE  BEHES o
REXF B5MHE - BiRsE  BRES - #E5EF
5 o BERIEE ) HEEAS ©

(8.2) A coda poetiza: “alegre Virtude da citara
alegre, quem te conhece? Teu corpo puro [estd a
mio,] o coragdo teu, nio: o que estd longe ¢é dificil de
apanhar... Mas [estas] mios hdbeis, e [teu] belo corpo,
isso temos, aqui e agora. E vibro tuas cordas, canoras e
célidas, e coroo-te rainha das artes. Ainda que poucos
te compreendam, quem te amaria como eu? Pois s6 um
homem supremo te basta, ¢ airosa citara”. *!
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Prefécio: por que um poema sobre a citara? Antes do poema
propriamente dito, Ji Kang (referido doravante como JK) apoe-lhe
um “preficio” em que justifica os motivos para ter decidido escrever
sobre a citara qin. Com base no texto original, dividimo-lo em trés
pardgrafos: (1.1) fala da relagio sentimental que JK possui com a
musica; (1.2) explica que, a despeito de vérios precedentes de renome
literdrio, esses poemas reflectiam bem o eu de seus autores, mas
nio faziam justica ao instrumento; (1.3) argumenta como suprir os
defeitos “filoséficos” dos poemas anteriores. Dado que a argumentagao
do prefécio ¢é cristalina, as respectivas notas sio mais pontuais,
tratando de questdes acessdrias ao texto principal. Esse procedimento
serd substituido & medida que a estrutura for se tornando menos
evidente, primeiro por comentdrios pardgrafo a pardgrafo (nas secgdes
2 e 3) e, a partir da quarta divisao do texto, sec¢io a secgio.
Fungio social/filoséfica da citara: Em sua glosa, Li Shan introduz
sumariamente a citara Qin com duas citagdes, servindo como
preparagio 2 leitura do texto principal. A primeira delas refere-se ao
Mestre Shi 77, obra do periodo dos Reinos Combatentes (primeira
metade do século V a 221 a.C.), que diz: “o (rei lenddrio) Shun 5#
criou a citara de cinco cordas para cantar os Ventos Meridionais
(referéncias a Sul de Zhou e Sul de Shao, importantes composigoes
que abrem o Cantico dos Poemas). Essas cangoes impregnam (o
espirito humano), curando-o de suas inquietagdes. Sdo obras de
Shun” ZHFRKZE > LIEE : EECES  AJLUBEAZIR -
REEH -

Na verdade, as lendas sobre a origem do instrumento sio tao
diversificadas como contraditérias; por exemplo, a primeira histéria
oficial Registo do Cronista em seu capitulo inicial “Registo dos Cinco
Imperadores Lendérios” SEE2 AT diz que Shun recebeu a citara
do seu antecessor, Yao. H4 diferentes versdes sobre quem criou o
instrumento, remetendo a vdrias personalidades lenddrias de tempos
imemoriais, como os herdis civilizadores Fu Xi {AZ, Shen Nong i
2, etc. Isso pode ter alguma relagio com os diferentes modelos de
citaras existentes, parte dos quais sao atribuidos a essas personalidades.
Além disso, também cita trecho da obra Baihu Tongyi BB
% (Relato Abrangente do Encontro no Saldo do Tigre Branco),
compilada pelo literato Ban Gu Bi[E (32-92): “A palavra ‘citara’
quer dizer ‘proibir’, pois [a citara] proibe os homens de agir com
maldade e malicia, fazendo-os retornar ao Justo Dao (Caminho
Reto): por isso chama-se de citara Qin”. 22 » 2t - Z A5
ERHAIESE » EBZZ o A correlagdo entre “citara’ e “proibir” é
um exemplo de falsa explicagdo etimolégica, comum em Xu Shen,
baseada na homofonia dos dois ideogramas no chinés antigo. Todavia,
a etimologia ¢ significativa por demonstrar como um instrumento
pode ser moralizado, e até apropriado por um tipo de ideologia.

E importante assinalar que, com estas duas citagdes, Li Shan descreve
a cftara Qin como um instrumento candnico, adequado a transmissio
e prética dos valores ortodoxos confucianos. Sua histéria é reescrita
para corresponder & grande narrativa dos reis sabios, cuja criagdo nao
apenas lhes ¢ atribuida, mas também passa a ser reinterpretada com
o mesmo fim civilizador que outras institui¢oes sociais, econdmicas,
tecnolégicas, juridicas. Embora a visao de JK tente ser e seja mais
matizada, devemos estar atentos para o facto de que a leitura ortodoxa,
secularmente sedimentada, pré-determina fungio e significincia a
citara, o que, na cultura chinesa, ¢ anterior e mais importante do
que consideragbes musicais e artisticas.

Sons e vozes: atente-se para que JK nio utiliza o termo % (yue),
que indica a “Musica” candnica dos Ritos, mas uma descrigio mais
genérica e descomprometida: E& (yinsheng). Em seu diciondrio
etimolégico, Xu Shen FF{H esclarece: “som” é o mesmo que “voz”. Os
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sons nascem no coragio-mente, mas sdo articulados no exterior (dos
seres). As cinco notas musicais gong, shang, jue, zhi, yu, chamamos
de “vozes™; o soar dos instrumentos de seda, bambu, metal, pedra,
junco, barro, couro e madeira, chamamos de “som”. Utilizados em
sentido amplo, contudo, som e voz tém o mesmo significado” &
o R0 BERYN ) BE - BEAETE 0 B TRt E
Ko &t o NE&—". Consequentemente, nunca é demais reiterar
que, em chinés arcaico, hd uma diferenga qualitativa entre o que
conhecemos por musica, com seus instrumentos e estilos, e a “Musica”
que ¢ legitima aos olhos dos /izerati confucianos.
Aprender/Brincar: JK emprega um termo muito significativo para
compreendermos a atitude dos intelectuais chineses diante da prética
musical: &t (wan). & tem um sentido complexo, compreendendo
dois niveis bdsicos: “aprender” e “brincar”. Com relagio ao
primeiro, sabemos que “aprender”, segundo a diddtica chinesa, ¢
um processo de repeti¢io e memorizagio de modelos preexistentes.
O conhecimento era transmitido oralmente de mestre a aluno e,
especialmente até a popularizagio da imprensa, pressupunha um certo
grau de confidencialidade. Isso era tio mais verdadeiro quanto os
conhecimentos estivessem relacionados 4 alguma “técnica” particular
7 (shu). Por exemplo, a notagdo musical desenvolveu-se muito tarde
na China —as tablaturas de citara mais antigas datam da dinastia Song
(século XI). Por também serem transmitidas de mestre a aluno, as
cangdes presumiam o contexto fechado de uma “escola” ou “seita”.
Desta maneira, a histéria da citara corresponde 4 soma de diversas
linhagens regionais, encabecadas por um mestre em comum.

&1 também quer dizer “brincar”, indicando que a musica nio deve
ser percebida como um estilo de vida ortodoxo, mas como um
divertimento erudito, o qual, concorrendo motivos estranhos &
pratica musical em si, eventualmente pode ser algado ao estatuto
de Dao. Nesse caso, nio basta mestria no instrumento, mas intuir
sua significAncia, que deve ser verbalizada nos termos do Canone
intelectual ortodoxo. “Brincar” tém de ser interpretado no contexto
da diddtica confuciana, em que se valoriza — para o que nio estd
directamente associado a rigida vida burocrdtica — a espontaneidade
e informalidade do 6cio. Nao haveria erro em partir deste elemento
lddico para explicar o amplo cardter amadoristico ou diletante das
artes chinesas.

Taoismo por dentro: Ao identificar os motivos para seu apego i citara,
JK professa uma visio de mundo, e de vida, que os chineses identifica
m como “taoista’. Neste ponto, ele recusa discretamente o “Caminho
do Estudo” 2258 (xuezhidao) confuciano de memorizagio e
exposi¢ao dos Seis Cldssicos, em que a citara serviria de meio
prdtico para intuir as verdades inerentes as leis morais da Natureza.
Em compensagio, JK explica que o instrumento tem propriedades
terapéuticas, servindo mesmo como vetor de experiéncias misticas. O
item “Harmonizar as emogoes e a vontade” poderia ser prontamente
associado a visdo confuciana dos Ritos e Musica. Contudo, nesse caso,
apesar de que seja verdade que a Musica tenha um efeito expansivo,
psicologicamente, ela nio deixa de ser restritiva “para fora”, ao
habituar o individuo ao tipo de compostura que se exige de alguém
em sociedade. No Taoismo, ao contrdrio, a Musica desfaz as amarras
e suspende as convengdes sociais — no espago limitado de sua prética,
frise-se. Apesar de que este tema possa e deva ser aprofundado e
matizado, a relagdo entre a citara e taoismo ¢ evidenciada quando
JK diz que o instrumento permite “conduzir o espirito puro” e
“cultivar a longevidade”. Uma crenga bastante generalizada na elite
das primeiras dinastias Qin e Han (221 a.C. =220 d.C.) é a de que
dietética, exercicios e gindstica respiratéria eram capazes de purificar
as energias corporais, prolongando a vida ou até mesmo sublimando
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o corpo em novos estados vitais. Neste contexto, a condugio pelo
corpo de Qi &, a energia vital subjacente 4 Natureza, é uma prética
associada ao folclore taoista desde os primeiros tempos da cultura
cldssica das eras da Primavera e Outono (770 — 476 ou 403 a.C.)
e dos Reinos Combatentes, sendo consagrada, na literatura, com as
anedotas sobre os imortais.
O argumento em favor das raizes taoistas do texto de JK sobre a
citara é exposto indiretamente nas notas de Li Shan. Por exemplo, ele
glosa “os sons e vozes nunca me cansaram o palato” com uma citagio
do capitulo Daozhi, de Zhuangzi F=F#A: “sons, cores e sabores
influenciam o coragio-mente dos homens de tal forma, que nao ¢
necessdrio seguir o Caminho do Estudo para neles encontrar prazer™:
“BEHRZIALD  TFEMLEZ”. A seguir, sobre a “condugio do
espirito puro” e “cultivo da longevidade”, ele cita passagens de duas
obras ecléticas com forte influéncia “taoista”, o Mestre Guan, obra do
final do periodo dos Reinos Combatentes, em que “O Mestre Guan
diz: guiando-se o sangue e a energia Qi pelo corpo é possivel prolongar
avida” EFH : BIMRTMKRESF. A seguir, cita uma obra da dinastia
Han, o Mestre de Huainanj#&F: “O Mestre de Huainan diz: os
homens da Antiguidade ndo permitiam que sua energia Qi divina
se perdesse fora de seu corpo” #HRSFH : HZ A RS,
Confucionismo por fora: nada obstante o que ficou exposto na
tltima nota, seguindo um padrao tipico em pensadores heterodoxos,
JK também tenta associar elementos candnicos a sua argumentagio.
Nenhum intelectual chinés se oporia 2 ideia de que a musica (e outros
passatempos) sdo paliativos para as preocupagoes do mundo. Mais
importante ainda, JK subscreve-se formalmente 4 ideia de que de
que a musica é um canal legitimo para expressar os ideais do literatus
virtuoso (cf. nossa traducio do “Grande Introito aos Poemas do
Senhor Mao, RC 46/2014, especialmente pp. 128-130). Entretanto,
JK manipula sutilmente os termos do dogma confuciano, quando
emprega “recita para dar livre jogo aos ideais” E£7& (sizhi), em vez do
mais sébrio “4 poesia é que os ideais acorrem” FEZ 2t do Grande
Introito, ou “a poesia exp6e os ideais” do Cldssico dos Documentos.
(Des)continuidade das artes: Uma contradi¢io presente nas diversas
facetas da cultura chinesa é a de que, por um lado, celebra-se a ininterrupta
transmissio de conhecimentos e tradi¢ées ao longo de milénios. Por
outro, contudo, percebem-se constantes lamentos de que os “verdadeiros”
conhecimentos e “auténticas” tradigoes dos antigos se perderam. O pleito
de JK neste ponto é um bom exemplo desse fenémeno, pertencendo a
uma tradi¢io tdo bem coreografada que os préprios intelectuais chineses
parecem acreditar piamente nela. Sem duvida, alegar a existéncia de uma
venerdvel tradigdo “que se mantém e que se perdeu” é um Gtimo recurso
para afirmar a autoridade de quem ¢ capaz de resgat-la e de manté-la.
Além disso, essa pessoa goza da liberdade de recusar todas aquelas formas,
transmitidas, que ndo lhe agradam e de contrapd-las, sem necessidade
de maiores argumentos, inovagdes, quem sabe de fontes obscuras. Em
termos de contetido, JK parece estar a dizer que a poesia originalmente
era insepardvel da musica e da danca — o que é um lugar comum no
caso das 312 composicoes recolhidas no Cléssico dos Poemas £54&. Ele
inova, entretanto, ao dizer que esses textos eram criagoes individuais,
autores os quais também tinham experiéncia musical (e coreografica).
Isso ¢ factualmente errado, mas tem um valor ideolégico inegdvel. A
segunda parte do raciocinio de JK é a de recusar a tradigao imediatamente
anterior a si, que JK alega conhecer, sugerindo, como razio, que conhega
os “Principios Fundamentais” ¥2 (li) da Musica. Com efeito, as glosas
antigas percebem que JK se referia a seus predecessores, que escreveram
composigoes fu, écfrases como a sua, sobre instrumentos musicais. Em
especial, tinha em sua mente autores como Liu Xiang £I[d (77 — 6
a.C.), Fu Yi {83 (2 — 90), Ma Rong 5@ (79-166) e Cai Yong £&
(132-192), que ndo apenas eram intelectuais ortodoxos de renome, mas
também tinham escrito poemas fu sobre a citara Qin — e mesmo cangdes
para o instrumento.

THE DIMENSIONS OF THE CANON / MUSIC

A Virtude da citara segundo Ji Kang. Por que escrever mais um
poema sobre a citara, quando tantos poetas ilustres jé o tinham feito?
Neste ponto, JK justifica-o, ao dizer que a citara é o mais importante
instrumento em termos def& (de), palavra comumente traduzida por
“Virtude”, e critica seus antecessores por nio compreenderem os
“Principios” e as “Emocoes” dos Ritos e Musica.

“Virtude” tem uma acepgio muito peculiar no pensamento chinés.
Ao considerarmos o contetido do poema, podemos deduzir que a &
(de) da citara, paraJK, abrange desde as propriedades “cosmoldgicas”
do instrumento, suas propriedades fisicas ¢ actsticas, seus valores
estéticos, seu papel social e sua relagio emotiva com o artista. E
curioso notar que esses temas estio todos presentes nos fragmentos
dos antecessores deste poema. Apesar de que nao os conhegamos em
sua integralidade, estd claro que JK se inspirou nessas obras — inclusive
a preocupagio com a “Virtude” do Qin estd tratada, directa ou
implicitamente, no que conhecemos daqueles textos.

Isso nos conduz & hipdtese de que a “originalidade” de JK talvez esteja
em sua compreensdo dos “Principios” e da “Emogio” expressa pelos
Ritos/Musica. Essa é uma critica audaciosa, porque especialmente Liu
Xiang e Ma Rong contam como dois eruditos ortodoxos notéveis, de
grande estatura. Portanto, tendo em mente os hdbitos de expressao
chineses, JK estd preparando o leitor para o que serd uma abordagem
heterodoxa do tema. A visdo cléssica do Qin como um instrumento
“elegante” ¥ (ya), alinhado com o grande binémio confuciano
da auto-cultivagio/governo da sociedade, JK contrapoe uma visio
menos politica, mais subjectiva do instrumento. Ao invés de um
rompimento com a tradi¢do, Ji Kang parece estar acrescentando
furtivamente uma nova dimenséo ao papel educativo-doutrindrio que
lemos nos fragmentos de Liu Xiang, Ma Rong, etc. & (qing), palavra
que traduzimos como “Emo¢ao”, tem um sentido bastante restritivo
no pensamento ortodoxo, pois estd vinculada a habituar o individuo
a um catdlogo de virtudes morais padronizadas e ministradas pelo
“Caminho do Estudo”. No caso de JK, ao contrdrio, o Qin ¢ mais
um meio de expressdo individual, associado, mas nio circunscrito,
as emogoes dos grandes reis que civilizaram a China. Neste ponto,
JK sente-se & vontade para agregar ideias e personalidades taoistas, o
que d4 maior impacto 4 sua visio.

Matéria prima da citara: Ponte entre Céu e Terra: Catalpa (c. ovata)
e para-sol (firmiana simplex) sdo as matérias-primas proverbiais para
manufatura das citaras, assim mencionadas j4 no Comentdrio de Mao
Heng ao Cléssico dos Poemas. Hoje em dia, contudo, as citaras sio
produzidas de diversas madeiras. Por que catalpa e para-sol? Vemos
que essas drvores sdo citadas com alguma frequéncia em obras taoistas
como o Mestre Zhuang, sendo parte de seu folclore. A propésito, a
visdo poética de JK segue um programa claramente taoista, desde o
facto de as drvores crescerem em altas montanhas e rios caudalosos,
ambos deidades primitivas, até se alargarem das fontes profundas (as
“fontes amarelas” ®£2 Huangquan representando o submundo na
cosmologia chinesa pré-budista) até ao Pélo Norte. Conhecido como
“Eixo do Céu” no pensamento chinés, a estrela polar est4 relacionada
a uma importante constelagio do folclore chinés, o “Grande Cago”
(Ursa Maior). Isso talvez explique a razdo para o exagero da altura
dessas 4rvores, que raramente crescem acima de 20 metros de
altura: JK deseja enobrecé-las, tratando-as como seres divinos, em
comunicagio com o Céu e da Terra, absorvendo as energias de Sol e
Lua (Céu e Terra, Sol e Lua sio uma dupla referéncia ao par Yin-Yang).
Ao propor que essas drvores absorvem energias puras, JK indica um
interessante paradoxo: as drvores deveriam ser criaturas perenes, como
qualquer coisa criada pela Natureza. Contudo, por serem constituidas
de “energias puras”, elas possuem poderes elementais e as futuras
citaras, consequentemente, também terao faculdades miraculosas.
A Arvore Suprema: Em sua abordagem mitoldgica, JK brinca com
a ideia de que hd um espécime supremo (e por extensio uma citara
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suprema), na floresta elemental analisada na dltima nota. Com efeito,
trata-se do pilar que se conecta ao eixo do Céu, cuja sombra alcanca os
confins do mundo (p.ex. deita sua sombra até as Montanhas Kunlun,
os limites ocidentais do mundo na Cosmologia chinesa pré-budista).
A propésito, o mundo era considerado como uma dnica massa de
terra, cercada de dgua pelos quatro lados (tendo a Garganta de Yu,
citada no texto, como limite oriental) e estilizada como um quadrado
dividido em nove seccoes, os chamados Nove Continentes JUJ
(Jiuzhou). Os Nove Continentes vém citados indiretamente, pelo
pareamento com as Nove Divisdes do Céu, que lhe correspondem
segundo um principio comum no pensamento chinés. Desta forma, a
cosmologia da citara estd completa. JK parece seguir uma cosmologia
popularizada pelo Mestre de Huainan.

No final desta parte, verificamos uma interessante personificagao
da 4rvore suprema, como um sébio a aguardar o convite de uma
potestade para se colocar a seu servico. Essa é uma alusio 6bvia a
um dito de Conflcio, registado em passagem de Zihan F2%, nono
capitulo dos Analectos. O que significa tal metdfora? A drvore deve
esperar por milénios, até ser escolhida por um artesdo supremo “que
lhe ponha um bom prego”, ou seja, capaz de reconhecer seu valor
insito. Segundo o raciocinio chinés, apenas um grande homem pode
reconhecer um grande homem, de maneira que a longa espera reflete
o inigualdvel estatuto da citara que serd criada, instrumento 2 altura
do Sébio/Imortal supremo.

Citara, voz das Montanhas: Neste e no préximo pardgrafo, JK
desafia os poderes de expressio da lingua chinesa arcaica, concebendo
uma passagem de grande expressividade e beleza. Na tradugio, vi-
me obrigado a criar um “enredo” para o texto (desenvolvido nos
colchetes), ji que o género dos fu aprecia mormente o acimulo
de expressoes equivalentes de sentido descritivo, cujas diferencas
semanticas, nominais, sio compensadas por sua raridade e preciosismo
gongdrico. Qualquer tradugao mais abertamente literal ou esgotaria
a lingua portuguesa, que ndo possui tantas palavras sindénimas, ou
esgotaria o leitor, que ndo possui tanta paciéncia para repeticées (2
primeira vista) gratuitas.

O sentido da passagem é simples; além das particularidades
cosmoldgicas, a madeira de onde provém a citara também é oriunda
de uma geografia impar, apadrinhada pelas mais altas montanhas e
amadrinhada pelas mais profundas correntezas — sublinhe-se a relagao
entre montanhas e rios com o par masculino-feminino, Yin-Yang. Em
nota anterior, expliquei que hd resquicios da religido arcaica absorvidos
pelo Taoismo, incluindo o culto &s montanhas e rios. Com relagio as
primeiras, ainda hoje se transmite a no¢ao de Quatro ou Cinco Picos
Ancestrais, P95 » Tafik (siyue, wuyue), “Pilares dos Céus” situado nos
quatro pontos cardeais (e mais o centro, para complementar o sistema
taxondmico de Cinco Elementos). A histéria dessa crenca é muito
interessante, jungindo temas cosmolégicos ao culto dos antepassados:
as montanhas estdo relacionadas as lendas dos reis sdbios civilizadores/
fundadores da “China”.

Citara, voz dos Rios: Complementando o pardgrafo anterior, que
fala das montanhas, lemos aqui sobre os rios, que, no sistema do
Yin-Yang e Cinco Elementos, estio relacionados a Yin e 3 Agua — as
montanhas, a Yang e & Terra. Estes dois pardgrafos sio mais do que
um puro exercicio poético de JK, uma vez que “Montanhas ¢ Rios”
estdo presentes em diversos aspetos da cultura chinesa. Na religido
arcaica, os rios eram cultuados com sacrificios regulares, como as
montanhas, e continuam a sé-lo modernamente, estando inclusive
associados a crenca e culto dos dragdes. Na cosmologia simbélica do
Cléssico das Mutagoes, encontramos “Montanhas e Rios” tanto nos
trigramas e hexagramas em geral, como, de modo particular, nos
trigramas R (gen), X (kan) e o hexagrama 5 (meng). “Montanhas e
Rios” também estdo presentes na filosofia, como simbolos das virtudes
canénicas da Humanidade e da Sabedoria (ilustrado pelo aforisma
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célebre de Confticio), e, como nio poderia deixar de ser, “Montanhas
e Rios” sao ubiquos também nas artes. Embora estejam presente 7z
nuce desde os albores da cultura cldssica chinesa, percebemos que
a temdtica de “Montanhas e Rios” se desenvolve enormemente ao
longo do periodo de fragmentagao politica da China (sécs. III a VI),
seja na poesia, como na pintura ou na musica. No que se refere em
particular A citara, seu folclore associa-a indissoluvelmente a0 som das
Montanhas e Rios: hd uma importante evidéncia no locus classicus
da amizade entre Boya {85 ¢ Zhong Ziqi $#&FHA. Falaremos mais
sobre os dois adiante, na nota 17.

Citara, fruto do paraiso: Neste tltimo pardgrafo do que denominamos
“A Cosmologia da Citara”, JK descreve o paraiso em que cresce a
drvore suprema. Vale destacar a técnica descritiva “cinematografica”
utilizada pelo autor. Percebemos um continuo “focusing”, do cosmo
(2.1), 20 “mundo” das Montanhas (2.2) e Rios (2.3), até este “jardim
das delicias” (2.4) — onde visualizamos, por fim, a 4rvore que dard
luz ao instrumento. Consistentemente com a sua visio “Taoista” da
citara, JK pinta sua cena com tesouros dotados de simbolismo para
os chineses: o jade no solo envigora as drvores com propriedades
extraordindrias; orquideas e péras (crisAintemos também vém citados
em outras descri¢oes) possuem valor medicinal; o mesmo vale para as
fontes de 4gua pura do rio mitolégico. O ninho de fénix singulariza o
ambiente como morada dos Imortais, uma vez que a mera aparigio de
um animal auspicioso basta, como demonstram relatos nas histérias
oficiais chinesas, para augurar eras de renascimento politico, com a
apari¢do de grandes homens, fundadores de dinastias. A linguagem
utilizada ¢é tipica de anedotas dispersas no Cldssico das Montanhas
e Rios [LI/B#& (shanhaijing) e outros cldssicos taoistas. Dito isso, JK
compde sua cena com a figura (semi-historica?) do Mestre Juan, aqui
reconhecido como Imortal. A 112 entrada da obra Séries Biogréficas
sobre os Imortais Z{|L{& (liexian zhuan) aponta que Juan cultivava
técnicas de imortalidade, detinha poderes sobrenaturais sobre os
elementos, também estando relacionado ao folclore da citara, havendo
escrito trés ensaios denominados de Sobre o Coragio-Mente da
Citara Z/,=£5 (qinxin sanpian). O relato dos ideais de existéncia
e da psicologia do Mestre Juan nio ¢ gratuito, pois esses elementos
transmitem o humor e a significAncia cultural do instrumento. Isso
restard patente das secgbes seguintes.

O eremita busca a floresta: Aqui chegamos, claramente, a uma
nova sec¢io do poema. Os imortais moram no jardim onde cresce a
matéria-prima da citara, sendo parte da paisagem cosmoldgica. JK
afirma que os criadores da citara sio individualidades como Rong
Qiqi 2R e Qi Liji #822=. O que isso significa? Em primeiro
lugar, que sdo “eremitas” f&L (yinshi, ou “literati que se ocultaram
(do mundo)”), pessoas que, segundo o folclore taoista, abrem mio
da vida politico-burocrdtica e do convivio humano para habitar
as profundezas das montanhas (e rios). Fazem-no com o duplo
intento de se libertar das preocupagoes habituais de quem vive em
sociedade e de cultivarem o “Dao”, o que envolve técnicas secretas de
prolongamento da vida (dietética, gindstica, meditagio e exercicios
respiratdrios, preparo e consumo de remédios e pogoes). Em segundo
lugar, embora seja comum atribuir a criagdo da citara aos reis sébios
da antiguidade, tais como Fu Xi, Shen Nong, o Imperador Amarelo,
Shun, etc., JK passa ao largo do tema. Com isso, sem negar a tradigio,
JK d4 as pessoas de sua preferéncia um papel maior do que homens
que tiveram uma posigdo social mais elevada, e que contribuiram
mais para a colectividade, do que os “eremitas”. Nesta medida, hd
uma leitura “taoista” da citara.

Falemos um pouco sobre as duas figuras que JK elencou como
“eremitas” de destaque. De Rong Qigqj, o mais relevante registo que
possuimos ¢ uma anedota incluida em “Tianrui” (K, “auspicios
celestes”), primeiro capitulo do Mestre Lie — obra avalizada na dinastia
Tang como a terceira das mais importantes escrituras taoistas. Na
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anedota, ao subir a Montanha Tai (normalmente considerada a
montanha mais sagrada da China), Confticio encontrou-se com Rong
tocando sua citara. Perguntou-lhe, entdo, como havia encontrado a
felicidade apds abragar o eremitismo. Rong Qiqi elencou trés razoes:
nascera membro do género humano, que sio os mais nobres dos seres;
nascera homem, mais nobre dentre os dois sexos; e que vivera noventa
anos, marca invejdvel para qualquer homem. Apés essas trés razoes, em
si arguiveis, Rong arremata com um motivo talvez mais importante,
nomeadamente o de que conseguiu aceitar as condi¢oes modestas
de sua vida e também o facto de sua mortalidade — libertando-se das
preocupagdes tltimas que escravizam o homem. Qi Liji é citado na
biografia do cla de Zhang Liang 3R R (250 ? — 186 a.C.), importante
apoiador de Liu Bang 2I#[ (256 — 195 a.C.), vulto histérico que
fundou a dinastia Han. Conhecido como um dos “Quatro Anciies
da montanha Shang”, Qi foi um dos eremitas que apds viverem anos
nos ermos, aceitaram assessorar um novo herdeiro apontado por Liu.
Cumpre assinalar que nio sio apenas Rong e Qi que partem na busca
da drvore, mas “pessoas do mesmo quilate”. Esse detalhe é importante
para tudo o que vem a seguir, uma vez define qual o sujeito principal
desta passagem, em que ¢ descrita a feitura da citara. Sem negar o
folclore do instrumento, JK estd afirmando que ¢ possivel a novos
eremitas obterem uma citara celestial, bastando-lhes optar pelo
eremitismo ¢ emularem os taoistas de maior mérito.

Nesse sentido, deve fazer a mesma jornada que seus antecessores,
chegando ao paraiso dos imortais, como indica a colheita dos frutos
da drvore “dos galhos de jade” 1% (giongzhi). Nio se trata de licenga
poética, mas de referéncia ao poema Encontrando a Tristeza B#5% de
Qu Yuan JE/& (343 ? — 278 a.C.?), candnico para o Taoismo. H4
mais referéncias corogréficas, que talvez possamos interpretar como
indica¢6es dos pontos cardeais: a Montanha Kunlun (Oeste), o litoral
(Leste), a provincia de Cangwu (situada ao Sul, como descrito no
Cldssico das Montanhas e Rios) e o Grande Rio, a serpentear (se for
situado ao Norte, deve ser o Rio Amarelo). A provincia de Cangwu
tem um significado especial, por estar 4 a tumba do rei mitolégico
Shun, a quem se atribui a criagio da citara “original” de cinco cordas.
O eremita chega a floresta: Edito aqui um novo pardgrafo, ja que se
percebe uma transicio do que o eremita vé para o que ele sente. Estas
linhas sao importantes, porque nos dizem quais sio os pensamentos
que o fazem escolher a drvore perfeita, a partir da qual obterd a citara.
Contagiado pela paz e tranquilidade do paraiso a que chegou, o
eremita desencanta-se com o mundo, percebe a futilidade de perseguir
os mesmos fins daqueles que se mantém presos as relagdes que dao
ordem 2 vida colectiva.

JK fala das “reminiscéncias da Montanha Ji”, como um aceno aos
ideais eremiticos de recusa da vida pablica. A Montanha Ji é o lugar
para onde se retirou o eremita Xu You e em cujo pé foi enterrado
ap6s seu bito. Apesar de que Li Shan cite a coletdnea Biografias de
Literatos Ilustres & 1-1& de Huangfu Mi £f53# como autoridade, na
verdade o trecho em causa repete o que nos fala 0 Mestre Zhuangzi
em seu primeiro capitulo, “Xiaoyao you” iEi&## (“O Conchego da
Viagem”). Nessa histéria, o lendério rei sdbio Yao queria transmitir seu
trono a Xu You. Conta-se que, em tempos imemoriais, a transmissao
do trono era feita & pessoa de maior valor, pratica conhecida como
7832 (shanrang). Apesar de que a tradigio ortodoxa diga que Yao &
passou o cetro a Shun, um modelo de piedade filial e abnegacao, o
Mestre Zhuang reelabora a tradigio, sugerindo que Shun foi apenas
uma “segunda escolha”, apés Xu You haver recusado o convite de
Yao. Tal recusa ¢ simbélica em dois niveis, primeiro porque nenhuma
posi¢do era mais cobicada do que governar “Tudo sob o Céu”;
segundo, porque as razdes alegadas por Xu — as inconveniéncias de
ser tolhido pelo estatuto de rei ¢ o desejo de viver uma existéncia das
mais simples possiveis — apelavam para os individuos desgostados
com o ambiente de corte, em que se inclufa JK.
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“Esquecer-se de casa” é um topos literdrio importante na literatura
chinesa; “casa”/”familia” sao dogmaticamente tratadas como o ponto
de convergéncia da vida e dos valores daquele pais. Desta forma, a
expressio “esquecer-se de casa’ também se refere ao Taoismo. As
glosas remetem ao proto-romance O Filho do Céu Mu 18XKFE,
que conta as peripécias de um rei da antiga dinastia de Zhou. Em
sonho, o rei parte para uma terra distante em busca do segredo da
imortalidade. L4 se encontra com a Rainha Mae do Oeste FEEH
(Xi Wangmu) — uma deidade taoista com importante culto durante
o periodo de fragmentagio politica — cuja corte possui todos os
atributos de um paraiso dos Imortais. Mesmo que nao haja uma
relagio imediata entre a utilizagio do termo e a referéncia a sua
fonte, deve-se reconhecer a importincia desse nexo intertextual para
compreendermos a mentalidade de JK.

Dado o pano de fundo taoista na busca da citara, JK tenta
compatibilizar as inovagées, que propde, com a visao ortodoxa,
que herdou. E esse o objectivo por tris do pareamento de quatro
personagens, duas ortodoxas, duas taoistas. &%z ¢ epénimo de Huang
Di &7, o Imperador Amarelo, que ¢é tradicionalmente considerado
o primeiro soberano (lenddrio) da China, patriarca da “raga” chinesa.
Embora seja um dos heréis civilizadores da China, mormente
conhecido como chefe militar, fundador da medicina tradicional e
praticante de longevidade no Taoismo, o Imperador Amarelo nio
tem contributos no plano musical — e relagdo pessoal alguma com a
citara. Entretanto, ao organizar sua burocracia, apontou Ling Lun &
f@ como Mestre de Musica, de quem se diz ser o primeiro a definir
a sequéncia dos Doze Tubos Tonais — anedota citada na Primavera e
Outono de Lii Buwei & FE&E#RK. O “Ancido Infante” EE é um imortal
taoista de quem se diz ser filho de Zhuan Xu #838, outro dos lenddrios
reis de tempos imemoriais. O Classico das Florestas e Montanhas é
a principal autoridade, garantindo-nos de que esse imortal praticava
a musica de sinos de metal e de pedra — ambos instrumentos da
musica ortodoxa de corte. Tairong XZsupostamente é outro Mestre
de Musica do Imperador Amarelo.

O corpo da citara é produzido: Depois de escolher a drvore perfeita, o
eremita confla-a a artesdos lenddrios. Este detalhe ¢ muito importante,
pois chama a atengio para as diferencas intransponiveis de estatuto
entre o connaisseur e quem efetivamente domina o know-how. O
primeiro ¢ um diletante que, contudo, ¢ profundamente treinado
na tradigdo literdria; o segundo é um artesio que aprende seu oficio
conforme linhagens de transmissio exclusivas e, muitas vezes,
protegidas por rituais secretos de clas, guildas ou seitas religiosas.
No caso da musica chinesa, nio hd pontos de contato entre esses
dois papéis.

Divido o trecho sobre como a citara ¢ produzida em duas partes.
Na primeira delas, JK fala, poeticamente, de como o corpo do
instrumento ¢ construido. Na segunda, fala da feitura das cordas e
d4 algumas pistas sobre o seu afinamento. Apesar de que nio se trate
de um relato técnico sobre como o instrumento ¢ feito, hd contudo
informagoes Uteis sobre o processo em geral, confirmado pela
evidéncia que temos da pintura em seda “Esculpindo a citara gin” 3t
Z & (zhuoqin tu). Os detalhes sobre a decoragio também sdo bastante
veridicos, tendo em vista os instrumentos antigos que chegaram até
nés. Vale a pena, também, considerarmos o que chamava a aten¢ao
na feitura do instrumento aos connaisseurs-diletantes como JK.

O eremita (na verdade o contexto deixa claro que ¢ alguém de meios
e com elevada posigio social) escolhe 0 ramo de catalpa ou para-sol
que serd cortado e depois escavado — como outros instrumentos de
corda, a citara ¢ uma caixa de ressonancia. O sentido de citara ya #
Z ndo ¢ univoco, com alguns comentaristas dizendo que significa
o instrumento cldssico, cuja sonoridade é considerada “correta” 1E
(zheng), e outros defendendo que é o instrumento préprio para tocar
composigoes H (ya), as “Odes Elegantes” que integram a segunda
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parte do Cldssico dos Poemas.

O trabalho de manufatura ¢ confiado 4 equipa de um atelier, que
também ¢ o caso actual. O mestre Li, o Li Loug## citado no Livro
de Méncio e chamado Li Zhu B4k em obras taoistas como o Mestre
Zhuang, é uma figura lenddria com visio sobre-humana; diz-se que
ajudou o Imperador Amarelo a encontrar seu jade negro, por tinha o
poder de enxergar coisas mintsculas a cem li de distAncia. Seu papel
aqui ¢ uma licenca poética de JK. Em segundo lugar, responsével
pelo corte da madeira, vem o artesio Shi Bo. E uma personagem do
Mestre Zhuang, portanto outra referéncia taoista. A seguir, Kui Z2e
Xiang 8 sdo “Mestres de Miisica” 8441 (yueshi), ou seja, funciondrios
de uma potestade encarregados da condugio dos programas musicais
associados as rotinas, publicas e privadas, no dia a dia burocrético.
Kui serviu ao lenddrio Shun e Xiang foi um contemporineo de
Confticio. Um Mestre de Msica essencialmente era um especialista
em musica ritual, o que significa sinos de metal e pedra. Contudo,
j& que Confticio aprendeu sobre as melodias do Cldssico dos Poemas
com Xiang, nio ¢ improvéavel que o Mestre de Musica também
conhecesse a citara. Mais adiante vem o entalhe do instrumento, com
JK elencando Lu Ban &t e Chui {&, proverbiais no trabalho com a
madeira. De Chui, diz-se que serviu ao lenddrio rei Yao e Lu Ban
#3E, conterrdneo de Conficio, ¢ o patrono da arte de construgio na
China, sendo cultuado no Taoismo como uma deidade. Através desse
conjunto de individuos, JK afirma que sua citara §, literalmente, um
Magnum opus para todo o sempre.

A seguir, o poeta comenta o tipo de aderegos aplicados a citara. O
primeiro, e mais charmoso deles, sdo as riscas conhecidas como Ef
#Z (duanwen), que tanto podem surgir naturalmente, como serem
trabalhadas & mo. Os espertos no assunto conceberam-lhes uma
taxonomia segundo sua parecenca, tal como “flores de ameixa” #87%,
“pelos de boi” 47, “ventre de cobra” $fg, “rachaduras de gelo” k#%,
“4gua corrente” 7K, “escamas de dragio” BEf, etc. O segundo sio
inscrigoes e desenhos feitos sobre o instrumento, seja 0 nome da citara,
seja poemas, dedicatérias, imitagdes de selos oficiais, entre outros.
Essas inscri¢oes podem ser preenchidas com pigmentos, ou podem
ser feitas aplicagoes coloridas com laca. Na verdade, o instrumento
pode receber uma ou mais camadas de laca, 0 que também cria mais
oportunidade para os espertos demonstrarem seu apego a arte. Os
enfeites de materiais preciosos normalmente sio aplicagoes aos pés das
citaras, cravelhas, cavaletes, e assim por diante. Também sio utilizados
nos estojos, caixas e mesas de suporte para citara. Na colegio do Museu
do Paldcio da Cidade Proibida, hd luxuosos exemplares que ilustram
o patamar atingido pelos artesdos chineses.

Encordoando e afinando a citara: Uma vez o corpo da citara esteja
pronto, ¢ chegada a hora de por as cordas. Apesar de que a tradi¢ao
indique que as proto-citaras possufam mormente cinco cordas —
assumidamente para corresponder ao sistema dos Cinco Elementos,
na verdade a literatura cldssica possui anedotas sobre exemplares
com quantidades variadas de cordas — as mais interessantes das quais
incluem apenas uma, “que faz trovejar a cada vez que é percutida,
ou mesmo sem corda alguma, citara que toca “o som sem som”. Por
outro lado, descobertas arqueolégicas confirmam que instrumentos
de cinco cordas eram comuns até a dinastia Han, apesar de que
também houvesse outros tipos — um dos mais famosos dos quais,
por exemplo, de dez cordas. A diversidade justifica-se pelas diferentes
aplicagdes e arranjos do instrumento (acompanhamento de conjunto
de sinos, dueto com a citara longa se %, etc.). A partir do final da
dinastia Han, os qgin de sete cordas tornaram-se predominantes. A
literatura “legitimou” essa transformagio com a anedota de que os
dois fundadores da casa de Zhou, tltima dinastia pré-unificagao
chinesa, acrescentaram uma corda cada ao instrumento, sempre
fazendo referéncia ao sistema dos Cinco Elementos e 2 relagio entre
notas musicais e emog¢des humanas.
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As cordas dos instrumentos antigos eram feitas de seda. Apds serem
entrancados, os fios eram embebidos num preparado adesivo e
revestidos numa pelicula, também de seda. JK nao deixa de dar um
toque transcendente s cordas, falando do Imortal “Visitante dos
Jardins”, a quem se atribui a criagao de um tipo maravilhoso daquele
material. A 472 anedota das Séries Biogréficas sobre os Imortais Zl/{ll|
f& diz que o “Visitante” cultivou plantas aromdticas de cinco cores
por décadas, até que um dia apareceram mariposas, também de sete
cores, em seus dominios, que produziram bichos-da-seda. Conta-se
que, uma noite, chegou-lhe uma visitante misteriosa que passou a
conviver com ele por sessenta dias (que no Taoismo equivale a um
ciclo conhecido como FiF jiazi), durante o qual fiou da seda migica.
Uma vez transmitida a técnica esotérica, a mulher desapareceu.
Apesar de que as proto-citaras das descobertas arqueoldgicas nio as
possuam, nos instrumentos maduros a partir da dinastia Tang hd
treze posicoes marcadas com incrustagdes circulares, conhecidas em
chinés como #{ (hui, literalmente “insignias”). Na simbologia do
instrumento, representam os treze meses do calenddrio lunar (um
deles intercalar). Os especialistas debatem quando terd aparecido e, na
literatura, utilizam este texto de JK como primeira evidéncia. A funcao
dos hui é andloga 4 dos trastes dos instrumentos de corda ocidentais.
Todavia, enquanto os trastes normalmente indicam semitons, os hui
indicam sobretons. Embora o tipo de afinagio das citaras antigas nao
esteja de forma algum claro, no sistema moderno o 7°, o 5°, o 4°,
0 3°, 0 2° e o primeiro “Hui” correspondem, respectivamente, aos
primeiros seis e ao oitavo harménicos. O jade da Montanha do Sino
¢ mais um aceno de JK & mitologia taoista. H4 diferentes versées
sobre sua localizagdo, com uma composi¢io de Yan Ji E&=, incluida
nas Cangoes de Chu #&f e o Mestre de Huainan associarem-na a
Montanha Kunlun.

A citara agora estd pronta. JK indica-o com o comentdrio de que
o instrumento reproduz a imagem do dragio e da fénix. O termo
“imagem” (£, xiang) merece comentdrio: nio se trata de uma
reproducdo do aspeto externo de um objeto determinado, mas de
sua estilizagdo segundo um sistema de conceitos culturalmente
determinados. Desta maneira, o corpo da citara ¢ composto de
duas partes, o tampo, que ¢ cavado oco, e o fundo. O primeiro
dos dois ¢ ligeiramente convexo, simbolizando o Céu, e o fundo ¢
quadrado, indicando a Terra. Céu e Terra sio o par hierogimico por
exceléncia, também no pensamento chinés, com mltiplas camadas
de significagdo. Ao sugerirem masculino e feminino, também se
relacionam a dragio e fénix. Vérias partes do instrumento sio
batizadas com termos relacionados a esses dois animais mitoldgicos.
A extremidade inferior do instrumento (a “cauda do Qin”, Z
EE, ginwei), onde estd o cavalete e que recebe o nome poético
de “Montanha dos Ancestrais” termina numa reentrincia que se
chama de “Lingua da Fénix” Bl (fengshe). A extremidade superior
termina com uma ranhura por onde passam as cordas, que sdo fixadas
no fundo do instrumento, ao serem amarradas a dois pequenos
suportes conhecidos como “pés de ganso” fE/E (yanzu); essa ranhura
¢ conhecida como “gengiva de dragio” #84R (longyin). Além disso,
hd duas aberturas retangulares no fundo do instrumento, que
permitem a passagem do ar em vibragio. A abertura menor chama-se
de “Tanque da Fénix”; a maior, de “Piscina do Dragio”. JK diz que
homens e mulheres na Antiguidade tinham a aparéncia de dragdes e
fénix, o que tampouco ¢ uma mera frase de efeito. Segundo as lendas
chinesas, os grandes homens (e mulheres) distinguem-se por um
aspeto diferenciado (sobrancelhas, olhos, orelhas, marcas no corpo,
etc.), com sinais auspiciosos que os assemelham a seres fantdsticos
como dragoes e fénix.

Antes de tocar no tema da afinagio, JK cita Bo Ya {H%F e Zhongzi Qi
#8FHA como paradigmas do supremo instrumentista e do supremo

apreciador. Logo depois, fala de Ling Lun {2 e de Tian Lian FHiE,
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o primeiro, como ji vimos acima (nota 15), Mestre de Musica do
Imperador Amarelo, e o segundo, proverbial instrumentista. Qual
0 motivo para essa intercalagio? O texto original nio oferece pistas
satisfatdrias, mas imagino que o autor deseje reforcar a “beleza” e
“autoridade” do instrumento que acabou de ser construido, sugerindo
que é digno dessas quatro personalidades (ver {IERE | [@EED |).
Vale a pena dedicar algumas palavras ao locus classicus de Bo Ya e
seu amigo Zhongzi Qi, em especial por nos ensinar mais um pouco
sobre a citara. Conforme os respectivos trechos do quinto capitulo do
Mestre Lie (“Questoes de Tang” iZf) e 70° da Primavera e Outono
de Lii Buwet, os dois so eremitas do periodo da Primavera e Outono.
Bo Ya era um instrumentista que decidiu “abandonar o mundo”,
isolando-se na Montanha Tai. Influenciado pelo ambiente, Bo Ya
comega a tocar sua citara, e Zhongzi Qi, de quem nada se sabe além
de que era um passante, identifica as imagens (“Montanhas e Rios”)
e os humores que Bo Ya estava a transmitir com sua musica. Por tal
razdo, Zhongzi Qi ilustra o que os chineses chamam de 1% (zhiyin).
Literalmente, Zhiyin ¢ o melémano com bom ouvido. Todavia, o
termo possui uma acepgio mais profunda, significando alguém capaz
de compreender o que se passava no coragio de outrem, na anedota,
através das musicas que tocava. A amizade de Bo Ya e Zhongzi Qi
tem um fim trdgico, quando Bo Ya descobre que Zhongzi Qi morrera
subitamente. Tomado de tristeza, quebra sua citara e parte as cordas,
jurando nunca mais tocar para ninguém, pois perdera seu Zhiyin. H4
musicas atribuidas a Bo Ya, mas que parecem ser apenas recriagdes
baseadas em palavras de Zhongzi Qi, a saber “Montanhas Altas”
[l e “Aguas Correntes” 7K.

Chegamos, finalmente, 4 afinago, tltima paragem desta descrigio da
citara por JK. A citara moderna de sete cordas é um instrumento de
voz grave, possuindo uma tessitura em torno de quatro oitavas. Como
a msica tradicional chinesa é pentatdnica, a citara no passado nao
costumava ser afinada em temperamento igual; suas notas seguindo
o padrio “gong & (do), shang & (re), jiao or jue & (mi), zhi
(sol), yu 73 (la)” (equivaléncias as notas do solfejo entre parénteses).
Actualmente hd uma certa quantidade de afinagdes, das quais a
ortodoxa (1E#, zhengdiao) adopta duas escalas, em D6 ou F4, cujas
cordas estdo ajustadas para “sol la do re mi sol la” (na notagio chinesa
T T2 2 8 & 33). Embora fosse possivel afinar o
instrumento segundo o modelo dos Doze Tubos Tonais, parece ser
mais razodvel supor que era feito com mais frequéncia de forma ad hoc
pelo instrumentista, pareando cordas até encontrar os tons desejados.
Alids, isso parece ser o que JK estd a comunicar com “BIHERE * 5
HERE - 20 0 _F 2. Nunca é demais lembrarmos que por
detras de todo o folclore e misticismo do instrumento, nio é errado
simplificar a leitura de sua prdtica social: enquanto instrumento
preferido dos literati diletantes, as composi¢oes antigas parecem
tender a ser monofdnicas — e em larga medida ainda o sdo.

Muisica de “Montanhas e Rios: A partir deste ponto, JK realiza uma
tour de force poética, imitando uma elaborada apresentagio musical.
O trecho conta cerca de 1000 caracteres, enquanto a obra inteira
tem pouco mais de 2300. A tradugio para o portugués envolve uma
série de dificuldades, dentre as quais encontrar equivalentes para o
vocabuldrio, raro e precioso, ¢ apenas a mais evidente. O primeiro
problema a resolver, parece-me, é quem esté a tocar no trecho. E
verdade que isso parece ser menos relevante em chinés, ja que o texto
¢ uma infinddvel congeries verborum, com escassas indicagoes de
acdo (e respectivos tempo e espago) — o que nos ajudaria a definir o
enredo. Nada obstante, tentarmos alinhavar rudimentos de estrutura
narrativa, mesmo que com inevitdvel distanciamento da letra do texto
chinés, contribui para a legibilidade do texto portugués, e facilita
a andlise desta obra de arte literdria. Malgrado ndo consiga arrolar
provas indubitdveis no texto original para a minha tradugio e para
0 que virei a dizer neste comentdrio, creio que, com esteio em um
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conjunto de evidéncias internas, seja vidvel dividirmos o trecho em
trés partes, ou “recitais”, cada um dos quais com seu artista especifico.
Neste primeiro “recital”, vemos que ndo hd uma quebra narrativa
evidente com a passagem anterior. Portanto, o instrumentista parece
ser aquele “cavalheiro que preferiu se furtar a0 mundo, do quilate de
um Rong Qigqji, ou de um Qi Liji”, citado em (3.1). Dando asas a
imaginagdo, ¢ como se ele estivesse tocando pela primeira vez o seu
instrumento; debutando-o, por assim dizer. Partamos dessa hipétese.
Antes de mais nada, nio ¢ dificil perceber que JK estd menos
preocupado com as cangdes do que com a descrigio da cena. Das
duas masicas citadas, “Neve Branca” e “Limpido jue” ndo se sabe mais
do que 0 nome e um punhado de tradicoes folcléricas. Por exemplo,
no 10° capitulo da obra Mestre Han, intitulado “Dez Erros” +38&
(shiguo), diz-se que 0 Mestre de Msica do pais de Jin, Shi Kuang Eff
I tocou essas duas composigoes para seu soberano. Com a primeira,
fez pousar 28 grous de pelagem escura, que comegaram a dangar no
ritmo. Insatisfeito, Kuang tocou a segunda musica, que fez surgirem
nuvens e vento do Norte, causando uma tempestade.

Talvez nio cause surpresa ao leitor que tanto a musica como a técnica
estejam descritas nos termos de Montanhas e Rios. Na verdade, o texto
original é maioritariamente constituido de adjectivos e de locugées
dessa natureza. Na tradugdo, perceptivelmente mais verbosa do que
o chinés, tentei construir, valendo-me de acgées e fendmenos, os
adjectivos chineses, cujo sentido é meramente descritivo. A passagem
ficou entdo com trés partes: (4.1) é o momento em que o eremita
segue a composicio tradicional, separando o elemento “Montanha”
da performance de sua contraparte “Rios”; em (4.2) ele improvisa,
misturando as duas componentes da performance; em (4.3),
aproximando-se do final, ele retoma a interpretagdo usual, até que,
cessando, deixa sua citara vibrar e os sons morrem. Na cosmologia
Taoista, X3 (Taisu, “Simplicidade Original”) ¢ a situagdo em que o
universo existe em germe, como “matéria’ primordial. Nesse ponto, a
energia elemental de Yin e Yang ainda no se separaram. Mesmo que
seja apenas uma comparagio, isso reafirma uma visio transcendente
e taoista da musica da citara, o que ¢ coerente com a visao de JK
para esta composicio.

Musica dos Imortais: Defino esta como a segunda parte das trés
em que JK descreve a performance da citara. Reitero que nio hd
argumentos irretorquiveis para que seja separada da seccio anterior,
ainda menos para muitas das interpretagdes assumidas pela tradugio.
Por exemplo, toda a secgdo 5.1, com excepgio da dltima parelha de
versos (F2H5 RS » REHEER) vem incluida na passagem anterior
por Dai Mingyang. Entretanto, tal especialista parece nio estar atento
ao problema de quem estd a tocar em cada passagem, pois suas notas
em momento algum discutem a identidade do autor da performance
no longo trecho a que me referi na nota acima, e sua paragrafagao
parece refletir apenas mudangas sintdticas mais radicais ao longo do
poema. De minha parte, acho queBigREF 253k sugere algum tipo
de conclusio para o trecho, na medida em que#73 parece sempre
indicar uma transi¢ao importante no texto.

No presente caso, H3=ETRER * BEEPFIE parece nos oferecer uma
descri¢ao concreta de lugar, indubitavelmente diversa daquela vista
na sec¢io 3, o ambiente em que a citara fora construida, e sec¢ao
4, em que aconteceu seu début. Esses “prédios nas alturas e paldcios
elevados” indicam o ambiente de corte ou, com um pouco de
imaginagio, um retiro dos imortais. Além disso, temos clara indicagio
de uma personagem feminina — até a0 momento, todas as pessoas
citadas eram homens — nesse sentido as referéncias aos roupées de
seda, sachés de incenso e, de forma irretorquivel, o pulso branco (em
5.2a). Este tltimo demonstra que temos uma instrumentista mulher,
que ndo parece ser o caso do responsdvel pelo que chamei de début,
nem do literatus abastado patrono do que chamarei de terceiro recital.
Nesta passagem, por razdes de precedentes e de bom estilo poético,
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creio que poderfamos descrever essa personagem como uma Imortal
taoista. Dado o contexto social, sua apresentagio, a mais longa do
poema, ndo justificaria uma personagem feminina concebida de forma
realista. Alids, se dermos atengdo ao teor das passagens, percebemos
que ¢ mais presente o tema da imortalidade taoista, enquanto na
primeira passagem as “Montanhas e Rios” tém mais relevincia.
Passemos 2 discussio do texto.

A passagem comega (5.1a) com a chegada da Imortal, ricamente
vestida como uma mulher nubil (traz saché com incenso), que se
senta ¢, antes de comegar a tocar, concentra-se por um momento,
aquecendo as maos. JK cita um segmento preliminar de quatro
cangbes, “Agua Cristalina” %K (Lushui), “Limpido zhi” /& e
as cangdes do rei lenddrio Yao e de um literatus da era de Shang,
mestre Wei. A musica de Yao ¢ descrita sucintamente como mdsica
ya, restando-nos a questio de que, caso algum dia tenha realmente
existido, seria integrante da musica de corte? Mais substancial é a glosa
sobre mestre Wei, que viveu na transigio entre Shang e Zhou. Com
base numa suma bibliogrifica famosa, Li Shan relata um episédio
representativo da sensibilidade poética (¢ musical) do literatus
chinés: fiel ao cla de Shang, Wei viu-o ser derrotado militarmente e
substituido pelo cla de Zhou. Conta a anedota que se sentiu triste
ao ver os gansos voando para longe e, com tais sentimentos frescos
no peito, escreveu uma musica para a citara. Explico que, tal como
os gansos, Wei queria também poder deixar suas terras; contudo, sua
estrita moralidade, associada as limitacoes fisicas, impediam-no de
agir como aquelas aves.

A seguir (5.1b), JK sugere que, apds algumas cangoes instrumentais,
a Imortal tenha comegado a cantar, acompanhada do instrumento.
Curiosamente, a larga maioria das apresentagoes modernas de Qin
¢ instrumental e desacompanhada de qualquer outro instrumento.
Nao ¢ apenas o costume; a tessitura do instrumento nao recomenda
que seja acompanhado por canto, a nio ser de forma branda, ou
simplesmente recitativa. A considerar o texto, a citara deve meramente
acompanhar a recitagio, dando-lhe o tom — JK fala “que problema
h4 em que som e voz se emaranhem?”.

Hé dois pontos substantivos, dignos de aten¢ao, na “letra” criada por
JK para a cangdo da Imortal. Primeiro, ela tem o formato de cangio ci
&%, com versos de sete caracteres, divididos em duas partes iguais de
trés ideogramas significativos, separados pela silaba ritmica 5 (xi). O
material é claramente “taoista”, falando dos Imortais e de sua visio de
mundo. Yingzhoui&/ é uma montanha em que vivem os imortais,
situada ao Leste do continente chinés. H4 um pastiche de termos e

imagens encontrados na anedota sobre o Mestre Lie, encontrada no
primeiro livro de Mestre Zhuang. A propdsito, a narrativa de Zhuang
resume-se a dizer que o Imortal Lie parte da China por quinze dias,
montado em sua nuvem — é JK que supde que seja para ir buscar
Yingzhou. Alimentar-se de orvalho (e de ar puro) é parte do folclore
sobre a dieta dos Imortais Embora o detalhe também esteja presente
em Zhuang, as palavras utilizadas por JK sao decalcadas do poema de
Qu Yuan, “Viagem Distante” i85, recolhido nas Cangoes de Chu.
Percebemos um recomego em (5.2a), quando a Imortal ajusta a
afinagio e muda de escala, pelo que decidi criar um novo pardgrafo
no texto. #8 (yun) indica som vocdlico final de toda palavra (em
chinés arcaico, as palavras eram monossildbicas). Por extensao, na
poesia, yun significa o padrio de rimas numa obra. Os comentdrios
nio esclarecem o que significa na musica antiga, pelo que, muito
provavelmente, sdo o mesmo que # (tiao) — ajuste da corda ou
afinagio — conforme o principio de pareamento do texto chinés.
Na tradugio, propus que yun tenha o sentido de “escala”, mais
para sustentar o principio segundo que “toda palavra conta” do que
pelo significado estabelecido do termo. (5.2b) parece se resumir a
uma exposi¢io poética da destreza da Imortal, elogiando a beleza
das notas que tira de sua citara. (5.2c) d4 continuidade ao assunto,
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preparando o fim de mais um segmento do espetdculo. Neste caso,
devemos atentar para a intervengio do publico, que aplaude e louva
a apresentacio (HIIERE » BAZEE). No que chamei de primeiro
recital, ndo ocorre mengao ao publico.

Em (5.3), ap6s ser aclamada, a Imortal reinicia sua apresentagio, o
que ¢ indicado pela marca sintdtica “%7/3”. Mais uma vez, a ténica
da passagem ¢ a descrigio poética feita por JK. O vocabuldrio é muito
precioso ¢, como no resto da obra, repleto de eruditismos e referéncias
cruzadas as obras primas do género fu e cldssicos confucianos. Dado
que ¢ impossivel reproduzir o estilo do texto em qualquer outro
idioma que nio o chinés cléssico, tento verbalizar a0 méximo o que
estd implicito ou é sugerido pelos ideogramas, sem contudo adoptar
o mesmo tipo de linguagem descritiva. Feita a ressalva, hd alguns
elementos substantivos na passagem dignos de nota:

Esclarece Li Zhouhan Z=E#), um dos cinco glosadores da edi¢io
comentada as Selecgbes de Literatura Elegante 323 (wenxuan), sem
oferecer maiores detalhes, que hd cangées para citara sobre os grous
kun e sobre os gansos-africanos. Desta forma, (5.3a) pode concernir
3 execugdo dessas pegas.

Ao final do trecho, hd dois grupos de quatro ideogramas “1EHHH4T -
BRI que se tornaram objeto de intensa especulagdo. Autores
antigos, supostamente sem grande familiaridade com a prdtica
musical, propéem que esses oito ideogramas se referem as oito formas
bésicas de se tanger as cordas (conhecidas como “dedilhagoes” $8i%,
zhifa), chegando a indicar que o segundo grupo de quatro termos deve
ser reescrito com radical de méo, ou seja, HZHEHi#51. Acontece que esses
termos nem correspondem a descri¢io moderna das “dedilhagées”,
nem h4 informagées suficientes em fontes antigas para referendd-lo.
Uma solugdo de consenso ¢ a de que os quatro primeiros termos}#
HE#4F digam respeito a quatro movimentos da méo direita (quicd
idénticos a nomenclatura moderna de HtAE5#E?), enquanto &
7 refiram-se a pelos menos dois tipos de efeito produzidos pela
mio esquerda. Por um lado, pode martelar as cordas para produzir
sobretons harménicos (fenémeno conhecido em chinés por Z&
fanyin) ou, por outro, deslizar sobre as mesmas enquanto as pressiona
levemente para alterar o tom (em chinés, $2% anyin).

Finalmente, (5.3b) muda o ponto-de-vista da descri¢do, retornando
dos sons para a Imortal. Esta é uma forma de preparar o fim desta
sec¢do, com um elogio geral as suas qualidades pessoais como
instrumentista.

Muisica dos literati: Chegamos aqui ao que chamo de terceiro e tltimo
exemplo de performance. Diferentemente do que lemos na secgao
anterior, hd uma radical transi¢io de tempo e espago no andamento
do poema, com indicagdes mais realistas do contexto e fungio sociais
da citara. Adicionalmente, o narrador-poeta fala em nome préprio: ele
¢ o protagonista desta sexta secgdo (e continuard a sé-lo no que resta
do poema), convertendo os instrumentistas em parte da “paisagem”.
O contetido também ¢é mais diversificado do que o das duas tltimas
secgdes. Se ndo for aceite a divisio em trés “recitais” que proponho,
isso provoca dificuldades adicionais de leitura e interpretacio.

A estrutura da passagem ¢ clara. Em primeiro lugar, (6.1) reflete um
momento de lazer ao ar livre dos literati, retirados ao écio de suas
grandes propriedades fora da capital. (6.2) ¢ um banquete musical (#f
&, quyan), ocasido mais formal, pelo facto de haver apresentacio de
um grupo de danca, que sup6e um certo niimero de pessoas e vérios
instrumentistas. Por tltimo, em (6.3) JK tece sugestoes sobre o que
considera ser o melhor repertério, defendendo sua preferéncia pela
musica da citara. Passemos, entio, aos detalhes de cada pardgrafo.
Apbs a performance da Imortal, (6.1) faz uma transicio brusca para
um solar dos aristrocratas literati abastados, de que JK faz parte. A
escolha da época, perto do final da primavera, ¢ um momento propicio
para passeios pelas redondezas, pelo tempo limpo e temperaturas
amenas, sendo ainda possivel refrescar-se nos riachos: esse é o
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material de poemas e da fortuna iconogréfica que conhecemos da
época. JK cita florestas e rochas, mas nao hd razao para se imaginar
uma longa excursio. E um passeio de prazeres, possivelmente um
“piquenique cultural”, em que cada conviva era acompanhado
por um par de servos, a quem cabia carregar os livros, aparatos de
caligrafia (e as citaras). Aqui, o instrumento tem clara fungio lidica
e terapéutica. Ndo ¢ o caso da apresentagio de um virtuoso, mas
de puro passatempo, de, como dizemos popularmente, “arranhar”
a citara, para acompanhar um ou outro poema. Curiosamente, a
ortodoxia retorna com a citagio de Chonghua, que ¢ o rei lenddrio
Shun, modelo de piedade filial. A glosa refere-se a tradigio de que
Shun compés uma cangio para o Qin ao subir ao trono, trazendo ao
coragdo a lembranca dos pais e as dificuldades de sua nova posigio.
J4 que se trata de uma composi¢io ya, com temdtica evidentemente
ortodoxa, como concilid-lo ao écio languido da cena?

Assim como (6.1), o poema desenvolve (6.2) como uma cena
ocasional, em que um anfitrido recebe seus amigos para um momento
de lazer. Neste caso, contudo, estamos num ambiente fechado,
decorado como de rigor, consequentemente uma atmosfera menos
informal do que a do pardgrafo anterior. Apds uma primeira rodada de
comes e bebes, o anfitrido d4 sinal para o inicio das apresentagoes. Qin
e Chu aqui sdo referéncias gerais a musicas distintas das composi¢oes
ortodoxas ya de Qi e de Lu. Ao considerarmos as apeténcias poéticas
eartisticas das elites como um todo, experiéncias “exéticas” nao eram
de modo algum raras; com efeito, uma série de géneros e formas
literdrias, instrumentos musicais e cangoes aceitos como cultura
“chinesa” sdo aportes estrangeiros, devidamente domesticados. Song
Yu, o compilador das Cangoes de Chu, esclarece que a cangio sobre
Lingyang j4 era pouco conhecida em sua época, de maneira que ela,
e a danga da Gente das Terras de Ba (perto do velho pais de Shu &j,
situadas nas proximidades da Chongging moderna), devem também
ser meras referéncias eruditas, sem sentido pratico.

O resto do comentdrio, um elogio a “polivaléncia” da citara, parece
incompativel com as aplica¢des priticas do instrumento: ser-lhe-ia
possivel fazer musica para canto e danga, com todo o folguedo ébrio
de homens aticados pelas evolucoes de dancarinas belas? E como
justificarmos a sensualidade do banquete perante o pudico “estilo
de Chonghua” da cena anterior? O paradoxo talvez seja 0 meio pelo
que JK deseja exprimir a polivaléncia da citara. Sheng e lun sio
instrumentos modestos — o primeiro, uma corola de tubos cuja base
estd ligada a uma cimara de ar com bocal; o segundo, idéntico a
flauta de Pa. Esses instrumentos ndo eram utilizados em apresentagoes
solo, diferentemente da citara, e possivelmente seriam utilizados nas
dangas descritas por JK neste sarau noturno — donde a comparagio.
De facto, nio é impossivel que a citara pudesse também estar sendo
tocada, como um instrumento auxiliar, e tal circunstincia levou o
poeta a compara-la a instrumentos menos privilegiados.

Em (6.3), JK deixa as descri¢oes de cenas musicais completamente
para tréds e inicia o paréntese “filoséfico” que d4 corpo a porgio final
de seu texto. Uma questdo pertinente, por que nio iniciar uma nova
secgdo aqui? Por estarem no mesmo pardgrafo, a divisio do texto
de Dai Mingyang sugere que essa observagio descreve o repertério
ideal para banquetes musicais como (6.2). Porém, o catdlogo parece
ser mais do que algo direccionado a uma situagio especifica: como
explicaremos adiante, as composicoes citadas parecem possuir um
tom mais contemplativo, quem sabe inadequado aos momentos mais
animados de uma festa. Um outro motivo importante, JK separa
as musicas em composiges ya e cangbes populares, sistematizagao
talvez irrelevante se tivermos em mente um evento daquela natureza.
Terceiro, apds listar os dois tipos de musica, JK alude a um terceiro
tipo, sem especificar nem os titulos, nem o teor dessas obras. Com
a explicagdo que se segue, fica claro que nio é nada propicio a um
evento de confraternizagdo. Averiguemos os detalhes.
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“Guangling” ou, literalmente, “Largos Montes” ¢, hoje, uma das
cangdes mais célebres para a citara, cujo folclore singulariza JK como
seu mais distinto praticante. Curiosamente, e ai vem o paradoxo, diza
biografia do poeta no Livro de Jin que, pouco antes de ser executado,
JK exclamara que a melodia de “Largos Montes” morria consigo, uma
vez nunca a tivesse transmitido para quem quer que fosse. Todavia,
Li Shan diz em sua glosa, todo o repertério citado pelo poeta ainda
existia em seu tempo (primeiro século da dinastia Tang). Contradi¢oes
A parte, a cangio para citara hoje chamada de “Largos Montes” segue
a partitura de uma coletnea da dinastia Ming, chamada de Coletanea
fantdstica de partituras secretas F#25E, de Zhu Quan 2K#E. Nela,
¢ uma musica instrumental, sem acompanhamento, com duragio
superior a vinte minutos.

Muito menos conhecida € a cangio “Repouso” IEE. (zhixi), que em
certa altura era considerada sin6nima de “Largos Montes”. Apesar
de que as partituras originais tivessem se perdido, a paixdo antiqudria
dos literati chineses ndo impediu que a questio fosse discutida
acaloradamente, até que se decidiu que “Repouso” nio era idéntica
a “Largos Montes”.

Com base nos fu sobre citara de Fu Yi e Zuo Si Z2& (2502 - 305)
Li Shan expde que “Dongwu” e “Taishan” sio poemas yuefu,
respectivamente da autoria de Cao Cao (155-220) e de seu filho Cao
Zhi (192-232), musiqueados com melodias populares “da regiao de
Qi” (actual Shandong). Na verdade, ambos sio titulos comuns para
poemas, havendo exemplos homénimos célebres de Lu Ji (261-303)
a Li Bai (701-762). O préprio Li Shan expressa a dtvida de que JK
esteja se referindo especificamente as obras dos dois Cao.

Li Shan cita trecho das Crénicas de Han, dizendo que “Dragao
alado” ¢ estrofe de um poema musicado criado pela concubina Tang,
conhecida como “Dama das montanhas Tang” EILZK A, uma das
favoritas do fundador da casa de Han, Liu Bang 2B (2562 - 195).
Tal poema, EH7d% (fangzhong ciyue), literalmente “Cantiga do
Santudrio dos Aposentos Femininos” vem elencado no capitulo
sobre Ritos e Musica das Crénicas de Han, glosado como um tipo
de “cangio elaborada pelas concubinas para servir ao seu soberano”.
Em sentido contrério, Dai Yangming acredita, contudo, que “Dragao
Alado” ¢ um poema-cangio com linhas de quatro silabas, escrito por
Cao Zhi, que trata da busca de Imortalidade taoista. Nesse sentido,
Dai indica uma passagem correlata de Encontrando a Tristeza de
Qu Yuan.

“Canto do Cervo” é uma composigio singela com trés estrofes, hoje
incluida nas “Pequenas Odes Elegantes” segunda grande divisao
do Cléssico dos Poemas. O comentdrio de Mao Heng diz que era
utilizada em banquetes publicos oferecidos para todos os funciondrios
pelo seu soberano (o Filho do Céu de Zhou, ou algum Zhuhou (o
senhor de um feudo a servigo do Filho do Céu)?). A letra do “poema”
¢ extremamente simples, na verdade, um unico refrio, repetido
com pequenas variagdes, de limitado valor artistico — composi¢ao
puramente ocasional. Sua importancia advém precipuamente do
facto que 14 estio as mais antigas referéncias literdrias a uma série de
instrumentos musicais autdctones — inclusive a citara curta qin — que
vem acompanhada de sua contraparte, a citara larga se.

O “Grou Kun” e as “Cordas Viageiras” sio mais duas cangées
desconhecidas pela posteridade, cujo texto, no entanto, é possivel
de ser mapeado com base em compilagoes de poemas-cangio yuefu.
Com isso terminamos o primeiro grupo de pegas, que JK classifica
como ya. Porém, & excepgio de “Canto do Cervo”, nenhuma das
composi¢des remonta aos tempos do reino de Zhou — quanto mais
serem composigdes candnicas daquela dinastia. E claro que todas sio
obras cortesas, até mesmo, no caso dos dois Cao, de individuos que
detiveram/arrogaram para si a coroa imperial. Nada obstante, toda a
concepgio dessas obras, da feitura dos poemas & suposta musica que
os animava eram de natureza explicitamente popular e os elementos
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taoistas s30, no minimo, heterodoxos. Como justificar a definicao de
ya, se ndo alargando o sentido do termo para também contemplar os
novos gostos da elite e aportes populares?

A seguir, JK arrola um segundo grupo de obras, de composigoes
confessadamente populares e de “outras” sem caracteristica declarada,
comegando pelas cinco musicas de Cai Yong. Li Shan indica, sem
muita certeza em suas fontes, que as cinco cangbes sio “Passeio
de Primavera”, “Aguas Claras”, “Preocupagées”, “Pensamentos de
Outono” e “Sentando no escuro”. Afora as discussdes bizantinas
sobre eventuais erros da listagem, nio hd muito mais a dizer sobre
elas. Cai Yong ¢ considerado um dos poetas mais importantes da
segunda metade da dinastia Han e também um dos mais renomados
caligrafos da histéria chinesa.

A cangio “Wang Zhao” estd relacionada a famosa histéria de Wang
Zhaojun EREE, filha de um alto funciondrio da corte de Han que,
apos ter ingressado no harém do imperador Yuan &7t (75 — 33
a.C.), foi dada em casamento ao lider dos hunos Xiongnu®J4X como
gesto conciliatério, apés um longo periodo de agressdes mutuas. O
poema (e cangio relacionada) tratam das saudades de Wang Zhaojun
da corte dos Han O folclore louva sua beleza, seus talentos literdrios
e o contributo diplomdtico as relagdes entre Han e Hunos, todas
figuras literdrias muito blasées, mas tteis para compreendermos
como o sentimentalismo ¢é elaborado e estilizado na China antiga.
A “Concubina de Chu”, ou o “Lamento da Concubina de Chu”,
também gera perplexidades entre os glosadores. Supoem, apenas com
base na fama literdria das personagens, que se trata da concubina Fan
#2844, uma das favoritas do rei Zhuang de Chu 255 F (0 -591a.C.),
importante senhor feudal arrolado como um dos Cinco Hegemonas
do periodo da Primavera ¢ do Outono &F#FF. Fan ¢ lembrada
pela simples razao de ter exortado seu amo a se dedicar a assuntos de
Estado, em vez de viver uma vida de prazeres. Assim como a histéria
de Wang Shaojun, é um tema bastante candnico e representativo da
educagio feminina na China cldssica.

Também ¢ discutido se “Mil milhas” e “Separagio dos grous” sio
uma musica s6, ou duas. Em favor da existéncia de uma s, apontam
os glosadores para o locus classicus segundo que, quando os grous
levantam voo, fazem-no para atravessar grandes extensées (mil
milhas). Pelo principio de simetria do verso, contudo, deve se tratar de
duas composicées distintas. Se for este o caso, nio se conhece muito
do que concerne a “Mil Milhas”. J4 “Separacio dos Grous” é explicada
por Li Shan com uma referéncia ao poema que Cai Yong escreveu
sobre a citara. Nele, conta a histéria de um fidalgo, Shangling Muzi
IR T que, apesar de amar sua esposa, teve de acatar exigéncia do
pai e irmdo mais velho e separar-se dela, por ndo lhe ter podido gerar
um filho homem. Desalentado, Muzi ouviu o canto dos grous numa
noite insone, concebendo a musica em questao.

Com base em que este segundo grupo de composi¢oes pode
ser considerado popular, ou nio-ya? J4 que nio temos um bom
entendimento da linguagem e do estilo das obras, precisamos de
recorrer a outros elementos. Primeiro, em termos de autoria, vemos
que essas composigdes ndo sdo atribuidas a pessoas de alto estatuto
ou de renome literdrio. Com efeito, a denominagio “popular” aplica-
se-lhes justamente por serem transmitidas como obras anénimas e,
eis um segundo elemento, ndo serem extraidas, ainda que em parte,
do patriménio literdrio candnico, seja dos cldssicos confucianos, seja
da literatura dos mestres, seja das crénicas histdricas oficiais, seja das
compilagoes de obras em verso e prosa de literati que frequentaram
a corte. Por fim, em comparagio com as cangbes chamadas de ya, as
obras populares nio tém uma relagio tao estreita com o didatismo
moral ortodoxo, sendo até mesmo possivel que certos poemas sejam
caracterizados por pura sentimentalidade ou esteticismo.

JK conclui a secgio citando, enigmaticamente, um terceiro grupo
de composigoes, dando a entender que somente um pequeno grupo
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de iniciados conseguiria aprecii-las. Evidentemente, sio obras que
exploram os “profundos mistérios” X (xuan) do Taoismo; a julgar
a literatura produzida neste periodo, os “profundos mistérios” sao
problemas cosmoldgicos e filoséficos oriundos da hermenéutica do
Dao De Jing do Mestre Lao, dos textos compilados na obra Zhuangzi
e na andlise dos textos apensos ao Cldssico das Mutagoes/Yi Jing.
Percebemos, a propésito, que cangdes sobre os Imortais ndo sio citadas
neste catdlogo (com a possivel excepgio de “Dragao alado”) — seriam
parte deste repertério “esotérico”? Como fundamento para nossa
andlise, destacamos, no trecho, “tranquilo como um abismo”, que
lembra a descri¢io do Homem Supremo por Laozi (via Zhuangzi),
e “suprema sutileza”, que também fala desse ideal, trecho do Yi Jing.
Citara, psicologia e moralidade: Esta pentltima secgio aborda
a fungio terapéutica da citara, dirigindo-se em primeiro lugar aos
praticantes e depois aos apreciadores. “Praticantes” talvez nao deva
ser lido em sentido estrito, mas precise incluir todos os literati com
interesse e alguma familiaridade com o instrumento. De uma forma
mais exacta, talvez sejam todos os diletantes que em algum momento
de sua vida dedilharam a citara e aprenderam sobre seu folclore. Nao
hd erro em tratar essas pessoas também como ouvintes.

(7.1) come¢a com uma andlise da sonoridade e tonalidade da
citara e termina com uma apreciagio de sua Virtude & (de). As
observagoes de JK parecem ser Gbvias, por exemplo que a tensio
das cordas distingue uma tonalidade mais aguda, que em chinés é
chamada de limpida i& (qing) ou mais grave, batizada de tirgida /&
(zhuo). Na realidade, a ortodoxia chinesa alia um pré-julgamento
moral aos dois termos, preferindo “limpido”, que descreve uma
pessoa reta (para a Ortodoxia), ou uma pessoa que transcendeu
os valores sociais usuais (para o Taoismo). Li Shan lembra que a
qualidade do corpo do instrumento é uma metéfora para a erudicao
e potencial politico do praticante. A voz limpida do instrumento
sugere a amargura do praticante de ndo poder encontrar um bom
emprego para si, isto ¢, uma fungio em que tenha meios de realizar
seu potencial e beneficiar a comunidade (obviamente, isto é apenas
um ideal). Isso nio faz da citara um instrumento monédtono para
JK, que acrescenta as possibilidades de expressar mais sentimentos,
utilizando uma tessitura mais grave, e os sobretons (adopto aqui
uma leitura possivel do texto que, neste ponto, suscita profundas e
insoldveis controvérsias). O elogio da Virtude da citara alia as duas
dimensoes referidas, a qualidade do corpo do instrumento e a riqueza
de seus sons, como metdforas para o patriménio moral-intelectual-
espiritual do praticante. JK sintetiza qualidades apreciadas pelo
Taoismo (“quieteza limpida”) aquelas mais ortodoxas (“franqueza e
retido”). “Harmonia e Equilibrio da Virtude Suprema” claramente
tém por intengio descrever nio um individuo comum, mas aquele
ideal humano que encontramos permanentemente implicito em todo
o pensamento chinés. Até que ponto isso pode ser desvinculado de
detalhes como estatuto social, patriménio pessoal, etc., estd aberto
a questionamentos.

(7.2) descreve os efeitos da citara sobre seus ouvintes, especificando-
lhes trés tipos de disposigio emocional: tristes, alegres ou tranquilos.
Vale lembrar que o pensamento chinés estd focado no que considera
um optimum estre os dois extremos, que batiza de “equilibrio e
moderagio” (. Nos trés casos, a citara magniﬁca 0s sentimentos,
fazendo-os irromper do intimo, como choro, riso e um estado de
“plenitude”. Embora valesse a pena pensarmos até que ponto isso
refere a alguma forma de “purgacio”, creio que estarfamos sob
influéncia de uma leitura aristotelizante destes versos, o que nao faz
muito sentido se comparado ao que JK quer dizer. E inegével que
existe uma exteriorizacio das emogées neste ponto; porém, o foco da
passagem ¢ o terceiro tipo de psicologia, que descreve abstratamente
o0 homem superior. Notemos que, a partir dai, os exemplos que virdo
sdo todos de virtudes modelares, nao de emogdes como alegria ou



21

A ESTETICA DA CITARA CHINESA: UMA TRADUGAO COMENTADA DE “SOBRE A CITARA QIN”, DE JI KANG (223-263)

tristeza. “Misteriosa Autenticidade”, 3X& (xuanzhen), nada mais é
do que a suprema virtude advogada pelo Taoismo; aqui estd colocada,
significativamente, como o 4pice do desenvolvimento humano.
“Coragio vazio”, “abandonar a busca de emprego [no mundo]”,
“esquecer do corpo” sdo expressoes encontradas amitide em Zhuangzi,
que correspondem 2 visao do Sibio para o Taoismo.

Em seguida, testemunhamos um exercicio intelectual comum dentre
os filésofos chineses, de turvar as fronteiras entre diferentes seitas: JK
alinha, como Homens Supremos taoistas, uma série de figuras também
consagradas pela ortodoxia confuciana: Boyi {82 (e seu irmao Shugi
WFE), que preferiram viver como eremitas e morrer de fome a se
submeterem & nova ordem politica criada por Zhou; Yan Hui E&[E],
o discipulo favorito de Confticio, que também abragou uma vida de
pobreza, enquanto perseguia os mesmos altos ideais que seu mestre,
Bigan L6, ministro-conselheiro do tltimo rei da dinastia Shang, que
terminou morrendo por nio se inclinar aos caprichos do rei Zhou.

Além destes, JK também elenca personagens normalmente vistas
como de segundo plano para a ortodoxia, como o jovem Wei
4, simbolo de “fidelidade 4 palavra dada”, o qual apés marcar um
encontro, preferiu morrer afogado numa stbita enchente a frustrar
sua companhia, se viesse ao local. Hui Shi 28 é o mestre Hui,
apresentado como amigo préximo de Zhuang Zhou em Zhuangzi.
Wandan (ou Wanshi) Fen BA%E ¢ outro modelar de menor
influéncia; conta-se que, nos tempos do imperador Jing de Han
ES7T5 (188-141 a.C.), Shi obteve o favor imperial e isso trouxe
muita prosperidade a sua familia. Como é normal em sociedades
de corte, favoritismos geram citimes e ciimes provocam quedas em
desgraca. Shi ¢ notdvel por nunca ter feito inimigos, justamente
por ter escondido sua riqueza dos olhos dos outros, portando-se
reverencialmente as pessoas que poderiam ameagd-lo, como se Shi
Fen nao tivesse ingressado na mais alta esfera da elite.

Com (7.3), JK argumenta que a citara ¢ o instrumento dos Homens
Supremos, sem duvida, mas ndo ¢ privativo deles. Essa atitude
também ¢ tipicamente chinesa. “Naturalidade” e “Refinamento”
sio uma importante dualidade, cuja referéncia mais célebre ¢ o dito
de Confucio, de que o Homem Nobre deve possuir partes iguais
de cada. Naturalidade significa o temperamento inato de cada um,
enquanto Refinamento indica o processo mediante o qual o individuo
¢ familiarizado ao patriménio literdrio e “convertido” A tradi¢ao
ortodoxa. JK afirma que a citara exerce seus efeitos terapéuticos sobre
qualquer um. Entretanto, isso nio significa que a citara conduz a
resultados tdo aleatérios como poderia sugerir a individualidade
humana. O poeta reafirma a “Moderagio e Harmonia” #%[], isto ¢, as
virtudes mais canénicas da Musica — tal como consagradas no Registo
dos Ritos: Anotagdes sobre Msica, como critério final para julgar os
méritos de alguém que se interessa pela pratica ou apreciagio da citara.
Afinal de contas, o Taoismo de JK demonstra nao ser uma quebra com
a ortodoxia, somente uma tentativa de mediagéo as suas preferéncias
particulares e, quem sabe acidentalmente, um reflexo de sua época.

Elogio da citara: Esta tltima secgio funciona como um fecho
poético para todaa composi¢io, portanto é necessario que se priorize
andlise da forma sobre o contetido. O pardgrafo que defini como (8.1)
faz um elogio objetivo da citara, enquanto (8.2), intitulado “coda”,
musica a relagao subjectiva, entre o instrumento ¢ JK, que poderia
ser explorada como um tipo de relagio amatdria.

(8.1) elogia a citara em duas partes. Primeiro, através de uma série
de hipérboles, gradativamente posiciona a citara no centro da
Musica, entendida como fenédmeno cosmolégico. Inicialmente, a
citara ¢ descrita como o primeiro dentre os instrumentos: embora
metal e pedra, junco e bambu sejam s6 quatro dentre os oito tipos,
nio hd erro em dizer que JK pretende aqui referir-se a todos eles. A
seguir, alista Wang Bao e Di Ya como modelos de connaisseurs, cada
qual em seu dominio. Wang Bao F39 é uma figura do periodo da
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Primavera e Outono, referida por Méncio, como um cantor eximio;
Di Ya k7, do mesmo periodo que Wang, ¢é citado no Mestre de
Huainan como um lenddrio gourmet e no Registo dos Ritos de Dai
Sénior como o cozinheiro do Duque Huan de Qi ZF{82R, outro dos
Cinco Hegemonas do periodo da Primavera e Outono. JK cita estas
duas pessoas nio apenas pela sensibilidade particular que tém, mas
talvez para indicar que tanto musicos (Wang), como apreciadores
natos (Di) sentem-se igualmente encantados pela citara. A seguir,
inspirado por um verso de Qu Yuan, JK propée que citara incita os
poderes sobrenaturais do Imortal habitante dos rios Tian Wu X2 e
Wang Qiao £%, que usava uma nuvem como veiculo. Por dltimo,
JK ainda menciona duas deidades auspiciosas. Yuezhuo é uma ave
mitica, relacionada a fénix. As deusas que emergem das 4guas do rio
Han sao deidades fluviais.

Ao nos perguntarmos por que JK lista esses elementos, e por que
nessa ordem, entendemos que hd uma progressio de inanimado, a
animado, de animado a iluminado, e de iluminado a divino: objectos
musicais, homens, imortais e deuses. Na segunda parte, JK volta a
citar as Anotagées sobre Musica, com a finalidade de reafirmar a
Musica como fenémeno cosmoldgico: ela é responsivel pela ordem
natural, se nao dando o ritmo das transformacoes humanas, pelo
menos reproduzindo-o.

JK termina seu texto com a letra de uma cangio, utilizando versos
regulares de oito silabas, terminados com a marca ritmica 5 (xi).
Enquanto o pardgrafo anterior louvou a citara com objectividade,
sugerindo argumentos intelectuais, (8.2) aprecia-a subjectivamente.
O verso inicial coloca o problema de quem ¢ capaz de conhecer a
Virtude da Citara. O verso final responde-o, explicando que somente
alguém que, para o Taoismo, realizou todo o potencial humano. O
miolo da can¢ao, porém, indica a relagio sensual entre instrumentista
e citara como meio desse conhecimento. A tradugio conscientemente
exagera 0 que nos parece estar nas entrelinhas, mas vale ressaltar que
os rigidos escrapulos da literatura cldssica chinesa nio recomendam
carnalidade aberta. Para todos os efeitos, JK fala da interaccio fisica
entre o artista ¢ o instrumento, através dos pares mio e corpo,
conhecimento e desejo (“quem te trataria como tesouro, (se nao eu)?”,
que simplifiquei para “quem te amaria como eu?”).

Assim, defrontamo-nos com um ultimo problema: o conhecimento
ultimo da Virtude da citara envolve gozo de seus prazeres, ou
pressupée a sublimacio esperada de um praticante da Imortalidade
taoista? Cabe aos sons do instrumento guiarem seu amador ao
conhecimento que busca, ou somente aquele que “deixou 0 mundo”
¢ capaz de explorar o significado intimo da citara? Cabe ao leitor
dar-lhe uma resposta, se houver uma.
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da citara no quadro da cultura chinesa, inspirando-me, na
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