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da unidade literdria a pluralidade de géneros
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RESUMO: A teoria dos géneros ¢ uma importante ferramenta para compreendermos o desenvolvimento

de uma tradigdo artistica, possuindo grande valor prético para repensar a literatura chinesa.

Obviamente, por se tratar de uma concepgio ocidental, é importante primeiro investigar até

que ponto os géneros sio auto-referenciais, de que forma reflectem um modelo histérico particu-

lar. Assim, admitindo a importincia da histéria da literatura grega para o desenvolvimento dos

géneros ocidentais, em sua primeira parte, o ensaio sintetiza a relagio entre o processo de mudanca

cultural e a organizacio de géneros. Na segunda parte, descreve criticamente o impasse sentido

pela chamada World Literature, reconhecendo que, mesmo numa situagio em que a escrita

literdria se aproxima dos demais usos da linguagem, os géneros continuam a informar a sua

produgio.

PALAVRAS-CHAVE: Histdria da literatura SX25H; Géneros literdrios 88#m;: Literatura grega iz,
Canones literdrios/classicismos 3#t/f#+%%; “World literature” #5372

L. DA UNIDADE A PLURALIDADE

As literaturas sao o cerne de seus respectivos
Canones. Afora as excep¢oes que a Antropologia nos
pode indicar, ndo parece temerdrio afirmar que todas
as altas culturas das principais civilizagoes do nosso
planeta se apoiam nas suas tradicoes literdrias. Por mais
fundamental que seja a influéncia das demais artes,
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todas elas dependem da palavra, falada ou escrita, para se
desenvolverem. Mesmo quando a emogio vence a razio,
ou a intui¢do se sobrepoe a argumentagio, precisamos
desse meio. E ele que dd a dimensao do humano. Apesar
do que a filosofia académica contemporanea tenha
feito para desnudar a “precariedade” da linguagem e a
“falibilidade” da comunicagao, temos no legado literdrio
a prova de que ¢ possivel integrar as dimensdes social e
individual, pois, no caso do Ocidente, a literatura antiga
nio apenas anda pari passu com o desenvolvimento
das outras artes, ela ainda reflete as transformacées
espirituais sofridas pelo homem.

Talvez a literatura nao seja o cerne do Canone,
mas seja o prdprio Canone. No caso da Europa, desde
as origens gregas, sabemos que ¢ a tradi¢io de um
conjunto de textos, a sua sabedoria e estética, que
orienta e dd4 o compasso do movimento cultural da
civilizagao'. Lembramos que, na Grécia Arcaica, havia
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um conjunto de formas dialetais, a que se superpunha
a lingua “artificial” de uma tradi¢do pan-helénica, o
corpus homérico. Primeiramente de natureza oral, o
corpus fixou-se a partir de contribui¢ées pessoais de
cantores itinerantes (01001, 40idoi), homens honrados
pelas elites pré-cldssicas nos seus paldcios®. Se Homero
distingue um individuo em especial ou um grupo
de autores, nao importa. Importa que essa criagio
produz um piblico, forjando-lhe a identidade®. Ora,
se ¢ possivel falar de um “mundo grego”, o traco de
uniao nio é o comércio — jd que havia lagos comerciais
com outras civilizagbes — mas a lingua “literdria” do
Poeta, com suas convengdes, suas representagoes e
suas ideologias. Somente com base nessa identidade
cultural coletiva ¢ possivel nascerem individualidades
— do contrdrio nio hd termos comuns para didlogo,
para a critica. E daf vem Hesiodo, figura de transicio,
homem da terra e poeta, ainda de pés firmes sobre o
universo das representagdes homéricas — mas que jd dd
o sinal de novas “classes” a participarem da produgio e
transmissio de cultura®.

A seguir vém, de um lado, “a Era Lirica” da
Grécia, de Arquiloco a Pindaro, para cuja poesia as
circunstincias pessoais ganham mais relevo; de outro,
vém os primeiros filésofos (os @OGIKOL, physikoi), das
escolas de Mileto aos Eledticos, que deixam de lado
os deuses para especular a respeito da constitui¢ao da
realidade — também usando da poesia para ensinar’.
A seguir, logo ap6s as Guerras Médicas, vem o Século
de Ouro de Atenas, momento atipico de hegemonia
econémico-militar, quando a literatura floresce em
diversos campos, espelhando a complexidade das
transformagées socioecondmicas, com a retdrica, o
drama, a histéria e os ensaios filoséficos. Entretanto,
como sabemos, Atenas nio consegue manter a sua
hegemonia®, seguindo-se a desagregacio da ordem das
cidades-Estados ¢ o pan-helenismo que se volta para
fora. O periodo helenistico” ¢ um periodo de reflexao
e formalizagio do cinone, com a melhor scholarship
da civilizagao grega — ¢ mesmo inovagdes no campo
literdrio, tais como o aparecimento embriondrio do
“romance”, a poesia douta dos neotéricos e o primeiro
rebento do bucdlico com Tedcrito’. Isso é tudo, pelo
menos até a assimilacio do Mundo Romano i cultura
“grega’, simbolizada pela Batalha de Acio.

A enumeragio sumdria das linhas gerais da
histéria literdria grega serve para demonstrar que, de
fato, hd um evidente desenvolvimento, daliteratura oral
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a literatura escrita, da separagdo entre um mundo social
e individual, do posterior esmiugamento de temdticas
e, simultaneamente, de formas literdrias adequadas
para o tratamento desses temas, o que chamamos de
géneros. Desenvolvimento, mais uma vez, porque nao se
trata de mudancas aleatdrias, propiciadas por elementos
estruturais, indiferentes a criatividade humana: a cada
passo, as inovagdes estio submetidas a andlise e critica.
As leituras e explicagoes transformam-se, hd vogas e
anti-vogas, mas tudo permanece sob controle de um
discurso Metaliterdrio — de que fazem exemplo, no
mundo grego, o arco de pensadores entre Aristételes e
Pseudo-Longino'. Erros e distor¢des sdo to naturais ao
homem, como os momentos de genialidade, vislumbres
que sobrevivem a milénios, orientando o pensar de
gerages futuras. Nio faz sentido apenas enfatizar erros
ou acertos, mas é necessario tentar integré—los, com
otimismo. Portanto, diferentemente do que apregoa
o discurso da Pés-Modernidade, vale considerar se
toda a tradigdo cultural ocidental se fundamenta na
relagio dialética entre este par: a histéria das produgées
artisticas, em todas as suas circunstiancias individuais e
sociais, de um lado, e a capacidade impar do intelecto de
retornar 2 realidade para compreendé-la criticamente,
de outro.

O raciocinio acima poderia ser ilustrado com uma
analogia sobre as Musas, como metonimia da criagio
artistica. Filhas de Zeus e da Meméria, seu ntimero
varia ao longo do tempo, mas sempre no sentido de
acomodd-las a expansio dos catdlogo das artes, até
que, por fim, se fixam no “perfeito” nimero nove.
Vistas separadamente, as Musas representam diferentes
manifestagdes artisticas. Vistas em conjunto, subjacente
a diversidade, encontramos um trago de uniio — todas
as nove artes podem ser subsumidas ao conceito de
Literatura. E verdade que, aos nossos olhos, musica e
danga, histéria e astronomia — quatro campos também
“apadroados” pelas Musas — parecem alheios ao dominio
das letras. Mas isso é devido a transformacio de nosso
sistema educacional e de uma séria fractura no holismo
do saber humano cldssico. Talvez nio precise apontar
que Orfeu, patrono dos poetas, era, antes de mais nada,
um musico, encantador de plantas e animais. A danga,
hoje vista como uma categoria em si, era insepardvel das
artes cénicas na antiguidade — e mais antes um meio de
culto religioso, integrado por musica e poesia. Histéria
e Astronomia hoje sdo ramos das ciéncias sociais e
exactas. No passado, todavia, as coisas eram diferentes.
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Herddoto, antes celebrado como Pai da Histéria, hoje
sobrevive como um eximio contador de histérias.
No campo da Astronomia, além do Almagesto — que
ainda serve de referéncia para a histéria da disciplina,
Ptolomeu também comp6s o Tetrabiblos'', uma defesa
da Astrologia de forma e teor literdrio.

De que maneira a experiéncia da antiguidade
ocidental serve para nos aproximarmos de outras
culturas, entre elas, a chinesa? E ébvio que hd muito
mais similaridades do que diferencas, e, diria, que
essas diferencas sio até mais importantes do que
as similaridades. No entanto, como escolhemos o
problema dos cAnones para orientar as nossas discussoes,
vemos que a “Literatura’ possui um estatuto andlogo
no contexto da cultura da China imperial. Embora
nio haja algo homoélogo as “musas” na mitologia
chinesa, a mesma mensagem — de que todas as obras
literdrias, como afluentes de um grande rio, bebem de
uma mesma fonte — ¢ indicada pela no¢io de que hd
Padroes no Céu e na Terra. Esses padroes determinam
as relagoes sociais € o seu conhecimento é o dominio
dos sdbios. Se os Padrdes sao explorados pelo “coragio-
mente” dos grandes homens, o seu legado é registado e
transmitido através da escrita literdria — nao pelo cultivo
da ciéncia ou por uma revelagdo mistico-religiosa.
Ou seja, enquanto no Classicismo ocidental a relacio
Unidade-Pluralidade ¢ explicada por uma teologia
antropomorfica, na China o mesmo ¢é sugerido por
uma doutrina da natureza moralizada. Essas pequenas
diferencas sio reveladoras. Zeus e Mnemosine, Céu e
Terra; cada qual 4 sua maneira comunica a fértil relagao
entre dois polos da realidade. Os poetas da antiguidade
ocidental invocam as Musas, os poetas chineses intuem
a interagao dos dois principios originais. Todavia, se na
Antiguidade e no Classicismo as Musas descrevem os
grandes géneros literdrios, a metonimia chinesa mantém
a questdo em aberto.

IL. DA PLURALIDADE A UNIDADE?

E se desejdssemos inverter o ponto de partida,
tentando compreender o que ¢ literatura chinesa antiga
a partir do que sdo os géneros hoje? Desta vez, parece
que ndo podemos nos socorrer das Musas. Pior, fazé-
lo poderia ser repudiado como um embuste, ou, mais
educadamente, como estetizagio advogada por um
antiqudrio.

Para falar de géneros, é necessdrio dar mais um
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passo atrds, e perguntar: o que ¢ “Literatura’, hoje?
Primeiramente, de forma intuitiva, podemos responder
ao citar exemplos de obras amplamente reconhecidas as
quais, mesmo que nao lidas, incorporam um modelo
ou ideal literdrio. Em segundo lugar, através de maior
reflexdo, podemos voltar & tradi¢do critica que se
construiu a propdsito dessas obras, dividindo-se entre
diferentes gostos, diferentes abordagens, que, todavia,
conduzem a um mesmo interesse — consideracoes de
estilo literdrio. Desta forma, conseguirfamos abranger
até aqueles que negam a existéncia ou o valor da
“Literatura”. Portanto, com dois niveis — obras e
estilo, ou, em termos de relagdes sociais, producio e
critica literdrias — temos os dois eixos que estruturam
qualquer conceito de “Literatura” e, mediatamente, o
que convencionamos chamar de “Cénone”. Essa é uma
solucio fdcil, se nao nos importarmos em abrir mao da
substancia do problema, ignorando as questdes “o que é
uma obra literdria?” e “o que é critica literdria? Ao tentar
verbalizar qualquer reac¢do, damo-nos conta do quanto
o nosso entendimento do que ¢ literatura deve tributo
a nossa experiéncia cultural, ao nosso entendimento
do Cénone.

Talvez até a 22. Guerra Mundial, as duas
questoes talvez fossem relativamente simples, e ficeis
de se responder. Hoje, porém, esse é um atalho que
nio mais podemos mais tomar, pelo menos sem dar
justificativas. Por mais profundos e significativos que
sejam, muitos cldssicos e semi-cldssicos da literatura
tornaram-se referéncias obscuras, num contexto em que
se desmerecem as leituras que exigem maior dispéndio
de tempo e esforgo. De fato, nio se deve culpar (apenas)
o leitor. Definir o que ¢ Literatura é um problema que
parece cada vez mais insoldvel, em nosso tempo, porque
hoje, mais do que nunca, o “Cinone Ocidental” sofre
sob uma dupla pressio, ou uma dupla perplexidade.

Por um lado, nés temos o ébvio programa
de sua ampliagdo e recriagdo sob a rubrica de um
certo “Canone Global”, em que a literatura seria
subsumida ao conceito de “World Literature”. Falar
mais sobre esse problema nos distancia da questao dos
géneros. Deixemos o problema, entdo, para um outra
oportunidade.

Por outro lado, o que nos interessa mais neste
momento, os diversos “Cinones Literdrios Nacionais”
— raizes e ramos do que chamdvamos de “Canone
Ocidental”, formados, nutridos ¢ amadurecidos
através das renascencas, absolutismos e nacionalismos,

2018 ¢ 57 * Review of Culture

115



GIORGIO SINEDINO

116

AS DIMENSOES DO CANONE-IX

hoje estao evidentemente atravessando a crise de um
processo transformador. Podemos atribui-lo talvez as
contradi¢coes produzidas por um mercado literdrio
global, e, certamente, pela homogeneizagio exercida
pelas inddstrias culturais “hegemdnicas” de lingua
inglesa. Esse ¢ o resultado de uma dinimica de longo
prazo que deve ser investigada conforme as suas raizes
espirituais e materiais, remetendo tanto a secularizagao
do pensamento como aos fluxos migratérios que
refazem a geografia “identitiria” do Ocidente — cuja
crise actual nada mais é do que mais uma recorréncia,
num processo intermitente no longo prazo. Nesse
sentido, vale a pena descrever, ainda que sumariamente,
alguns efeitos para o que tencionamos chamar de
“Literatura”, com o que poderemos restabelecer uma
visdo global e abrangente do que ela seja.

Pouco apés o falecimento do literato Philip Roth,
uma coluna publicada no jornal estadunidense Wa//
Street Journal'* aproveitou a efeméride para discutir o
que o grande publico considerava literatura. O critério
utilizado era o ranking “Ihe Great American Read”,
recentemente publicado pelo Public Broadcasting
System, entidade publica e nao-lucrativa, sobre as cem
obras favoritas de ficcao dos leitores daquele pais.
Notando que obra nenhuma de Philip Roth aparecia
na lista, o autor afirma que, para além de um ndmero
restrito de obras consagradas, adotadas pelo curriculo
de ensino geral — os velhos c/dssicos —, estavam presentes,
em massa, os grandes best-sellers actuais, notadamente
da literatura infanto-juvenil. Parece inegdvel que uma
razdo para seu sucesso é que tais obras se beneficiam
de larga promogio por meios nio-literdrios, tais como
performances no cinema, teatro e televisio, sem
esquecer do poderosissimo merchandising. A critica
conservadora talvez se prenda a esse argumento; isso nao
significa, contudo, que os seleccionados do “7he Great
American Read” sejam desprovidos de valor literdrio,
pelo simples fato de que o acto de leitura, o processo de
interpretagdo, a reprodugdo social do texto continuam a
desenrolar-se de forma idéntica ao que “sempre fora”
em sociedades letradas, seja na Florenca do Quattrocento
ou na Espanha do Siglo de Oro; seja na Augustan Age da
Gra-Bretanha ou na Troisiéme République francesa. A
novidade, no nosso tempo, ¢ que esse tipo de literatura
se desenvolve ao largo de uma nogo, hoje cada vez mais
fugidia, de “Literatura”. Por um conjunto de factores,
tecnoldgicos, econdmicos, ético-politicos — culturais —
a tradi¢do ndo mais possui a forga para impor a leitura
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daquelas obras, dantes bem recomendadas pela sabedoria
de intelectos superiores. Dai o pasmar do colunista do
Wall Street Journal, cuja conclusdo, muito interessante,
propoe que, para os leitores hodiernos, “Literatura” nao
¢ uma questio de estilo, mas sim de bom storyzelling.

Serd que esse nio ¢ um fendmeno peculiar aos
Estados Unidos, ou, em sentido amplo, a cena literdria
anglo-americana? Nao faz muito tempo que as velhas
capitais culturais europeias se punham conscientemente
a parte da massificagdo tipica da cultura norte-
americana, situacio naquele momento explicdvel
pelas diferencas entre os seus modelos educacionais:
as reminiscéncias mais vivas da tradi¢io cldssica no
Velho Mundo, por um lado, e o “excepcionalismo”
dos EUA, por outro. Em dltima instancia, estamos a
contrapor a presenga entao mais palpdvel das culturas
nacionais europeias a um novo ecumenismo ultra-
individualista. Porém, é também verdade que essa
dicotomia se mitigou ao longo dos ultimos vinte,
trinta anos, com a efetiva instauragio da “hegemonia”
da lingua inglesa, subjacente a qual estd um certo
nivelamento de estruturas produtivas e de classe, com
a globalizagio dos interesses das grandes corporacoes, a
relativa desindustrializagao/fortalecimento do emprego
no setor de servicos e a ideologia do consumismo.
Isso ocorreu em ambos os lados do Ocidente, o que
fomenta padrées andlogos de comportamento. Nao é
de causar espanto, assim, que, no final do ano passado,
o didrio francés Le Monde noticiou, pelo blogue de sua
redac¢io®, o resultado de um experimento, em que
amostras do trabalho do escritor Claude Simon (1913-
2005) foram rejeitadas, apds terem sido submetidas a
diferentes editoras. O escritor, associado a estética do
chamado Nowveau Roman, tinha gozado de elevada
reputagio em seu tempo, inclusive sendo agraciado com
o Prémio Nobel de Literatura de 1985. Mais importante
do que a rejeicio de um Nobel de Literatura em si, é
o estado de coisas que isso representa. A razio dada
por um dos editores para recusar a obra de Simon foi
“as frases ndo tém fim, fazendo com que o leitor perca
totalmente o fio. A histéria ndo permite a elaboragio
de uma verdadeira intriga, com personagens bem
desenhadas” — em resumo, o editor francés reclama
de Simon os mesmos dons de storytelling que parecem
ter causado uma certa perplexidade ao colunista do
Wall Street Journal por serem o principal fator para
popularidade de uma obra literdria.

Enfatizemos que é muito sintomdtico, esse apego
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ao falsamente singelo storytelling. Considerados séculos
de histéria cultural europeia, como é possivel que isso
tenha acontecido na Franga? E de conhecimento geral
a influéncia exercida pela literatura francesa sobre o
Canone Ocidental, de forma sustentada e protagdnica,
pelo menos a partir de meados do Século XVII. Com
o devido respeito aos florescimentos culturais da Era
Vitoriana e dos Klassiker ¢ da Romantik alemaes, o
século XIX foi, eminentemente, um século cultural
francés. Nesses 250 anos, vemos na velha hegemonia
cultural francesa a presenca ubiqua do Classicismo —
seja defendido, seja, mais constantemente, combatido
— cujas regras foram elevadas a expressio mdxima sob
forma do Academicismo. Foi esse Academicismo,
e as reacghes e contrarreacgdes que produziu, que
geraram por fim a obra da geracio de Claude Simon.
Por conseguinte, temos que compreender como essa
“rendi¢ao” ao storytelling transmite uma verdadeira
e radical transformacio do “todo” que a alta cultura
francesa representava para si e para o sistema de
cAnones nacionais na Europa. Para além da perda do
prestigio individual de Claude Simon e da desestima
de sua capacidade de improvisar sobre as regras da arte,
houve também um claro enfraquecimento do papel
dos connaisseurs e da autoridade do publico de elite —
vindo a mente os focos tradicionais da corte e centros
de poder aristocrdtico, mas também recentemente as
académies, os salons, os intelectuais em seus cﬂfés, as
universidades. Na verdade, isso me parece valido nao sé
para a literatura, mas para diversas dreas da alta cultura.

Logo, o storytelling ¢ mais do que uma simples
questdo de gosto, ou até de uma hegemonia anglo-
americana, que seja. Ele indica a desvalorizagio do estilo
como elemento significante de uma obra literdria, que
nada mais ¢ do que uma consequéncia da desvalorizacio
no Ocidente de seu cAnone cldssico e de seus padroes de
bom gosto. O meio académico contemporineo, como
se inconsciente do problema, referenda a perplexidade
dos colunistas do Wall Street Journal e do Le Monde.
Por exemplo, o britinico Terry Eagleton, na introdugao
do seu bestseller'® Literary Theory: an Introduction, apos
se referir mais detidamente ao conceito de “Literatura”
dos formalistas russos, termina por desistir de qualquer
definigao objetiva de “Literatura”; sua conclusio é
deixd-la em aberto, volavel as condi¢oes de seu tempo,
condicionada ao teste de uma ideologia, isto ¢, ao gosto
de uma classe dominante. Embora o seu marxismo a
primeira vista difira da visio “de mercado” dos dois
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jornalistas, ambos concordam em repudiar a visdo
historiografica de longo prazo, dando mais peso ao
fato histérico concreto do que aos elementos culturais,
a continuidade civilizacional.

Pessoalmente, acho que tal continuidade existe
e merece aten¢do. Em 2017, o famoso cantor folk
estadunidense Bob Dylan recebeu o prémio Nobel
de Literatura. Esse facto gerou alguma controvérsia
em torno de que Dylan seria ou nio um literato. Ele
respondeu com um interessante discurso de aceita¢io'’,
em que se punha, retoricamente, na posi¢io de
Shakespeare, perguntando se, a0 compor as suas obras
para ganhar pdo, o grande Bardo inglés também se
preocupava com o cardter literdrio dos seus textos. E
6bvio que nem Shakespeare, nem Dylan se dispuseram
a divagar sobre problemas tedricos das suas obras. O
acto de criagio artistica ¢ tnico e irrepetivel, mesmo
quando motivado por consideragdes priticas — as
suas qualidades consumam-se nao na produgao, mas
na reflexao, feita pelo publico e critica. De qualquer
maneira, ¢ importante vermos o problema para além
da dimensao pessoal de autor-publico e entender que
Dylan, o cantor-poeta, e Shakespeare, o ator-poeta,
estao unidos por um mesmo conceito de “Literatura”.
Ainda que suas manifestagdes concretas variem no
tempo e no espago, a “Literatura” abrange o conjunto
de estilos de época e géneros literdrios construidos
com base em convencoes estabelecidas e mantidas
pelo Canone'®. Até em momentos de desfazimento
e reelaboragio, encontramos forgas e tendéncias que
atuam perenemente. E importante que tentemos
enxerg-las.

Um dos melhores exemplos que consigo
imaginar, ¢ o das convencoes incorporadas nos géneros
literdrios, que continuam a informar permanentemente
as produgoes artisticas de cardter literdrio. Mais uma vez
a comparagio de Dylan ¢ util, porque o nosso tempo,
tal como as Renascencas'’, é um momento de frouxidio
das convengodes. Dylan é um poeta, indubitavelmente,
cuja inser¢do no mundo da cultura segue o padrao de
massa, desvinculado dos padrées “elitistas” da cultura
cldssica. Entretanto, visto “formalmente”, como
diferencid-lo enquanto artista dos trovadores/menestréis
occitanos? Ao exigirmos dele que fosse um scholar numa
renomada universidade nio seria 0 mesmo que exigir de
Shakespeare a “respeitabilidade” social de um Racine,
sufocando-o com as regras das unidades, ultimamente
descaracterizando a sua arte?
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ENSAIO INICIAL: SOBRE AS NOVE MUSAS E OS PADROES DE CEU E TERRA: DA UNIDADE LITERARIA A PLURALIDADE DE GENEROS

Na nossa época, a literatura encontra-se dispersa
além do meio editorial e académico, povoando os roteiros
de filmes e séries televisivas, animando as controvérsias
didrias pela imprensa escrita e digital, sem esquecer
da mdsica popular. Vistos de perto, os velhos géneros
literdrios cultivados deste a antiguidade estao mais
vivos do que nunca, € continuam a informar, se nio
formalmente, sobretudo em termos de conteddo, os
novos textos. O épico/mitoldgico pode ser facilmente
distinguido nas histérias de super-heréis. A tragédia
vive no género cinematografico dos dramas. A comédia
¢ ubiqua. A epistolografia é assidua nas secgoes de
opinido dos jornais. O género da biografia nunca foi
t3o0 vivo quanto em nossa época. O mesmo vale para o
ensaismo polémico. Mesmo os géneros poéticos podem
ser minerados na imensa produgio dos géneros musicais
hip-hop e r&&b. O problema é que os géneros e a literatura
nio mais correspondem s expectativas intelectuais
construidas nos tltimos cem anos, sobretudo construidas
em torno da teoria do romance. O romance nio é mais
central para a literatura, tal como fora no florescimento
do Marxismo. H4, contudo, obras complexas que, sem
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