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THE DIMENSIONS OF THE CANON -V

Sobre Representacio Mimética e Qixiang

Discriminando as Artes Pictéricas Chinesas

GIORGIO SINEDINO*

Para explicar a singularidade da pintura chinesa,
¢ comum partir-se de certos elementos comuns com
a arte europeia. Obviamente, a similaridade entre
meio e técnica que conecta as duas tradi¢des autoriza
utilizarmos conceitos ocidentais de aprecia¢io (trago,
colorido, composigdo, ritmo, etc.) para explicar o
desenvolvimento histérico da arte na China.! No
caso da regido de Jiangnan, durante as eras Ming e
Qing, em particular, também ¢ plausivel utilizarmos
o mesmo tipo de histéria social A pintura chinesa que
se tem utilizado recentemente para analisar a arte
europeia da Modernidade, mutatis mutandis.* Nao
faz menos sentido, ainda, promover uma nova leitura
da contribuicio das artes pictéricas na Asia do Leste
a luz do seu “significado universal”, traindo um viés
“orientalista” ou “pés-colonial.” Contudo, mesmo que
finalmente nio produzam generalizagdes ou juizos
de valor etnocéntricos, essas estratégias parecem estar
eivadas do mesmo tipo de vicio “ocidentalizante” que
buscam combater. Ndo apenas porque se persiste em
utilizar ferramentas produzidas pela tradicio intelectual
europeia, mas também por continuarmos sob o jugo
de uma mentalidade tipicamente “ocidental”. Ora, a
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da Universidade de Pequim, prepara o doutoramento em Histéria da Religiao
Chinesa na Academia de Filosofia da Universidade Renmin da China. Traduziu
e comentou cldssicos chineses para a Editora da Universidade Estadual Paulista.

M.A. in History of Chinese Ideas, Peking University (Department of Philosophy);
Ph.D. candidate in History of Chinese Religion, Renmin University (Academy

of Philosophy). He has lated and commented the Analects (2012) and Laozi's
Dao De Jing (to be published in 2016), all published by the Universidade Estadual
Paulista Press (Brazil).

concepgao de “desenvolvimento” que medeia a nossa
visdio de mundo estd firmemente estabelecida na
experiéncia ocidental. Ignord-la, recusd-la, denegd-la,
ou universalizd-la por meio de qualquer “relativismo”
somente refor¢a o facto de que esse pensamento critico,
como o conhecemos, é um fruto da histéria das ideias
na Europa, e somente dela.”.

Num esfor¢o extremo de simplificagdo, toda a
producio “verdadeiramente artistica™ no Ocidente
estd voltada para um tipo de representacio, definido
classicamente com o termo mimésis. As duas
referéncias cldssicas mais influentes sobre o tema sao
Platdo, nos livros terceiro e décimo da Repiiblica, e
Aristételes, na Poética. E muito conhecida a critica
que o primeiro dirige as artes em geral, como meros
simulacros das realidades dltimas, as quais somente
cabem aos homens de vida filos6fica conhecer. A critica
de Platao lembra Sécrates que maldizia os rapsodos
por se arrogarem conhecedores de arte militar ou
de arte ndutica, num contexto em que se pretendia
fundar todos os conhecimentos “técnicos” nas obras
homéricas. Mesmo nio produzindo um conhecimento
definitivo do que o0 mundo é, as artes representativas
exerciam um papel de mediagio entre a inteligéncia
humana e a realidade vivida pelos sentidos. Platao
ainda valorizava os efeitos terapéuticos e pedagégicos
da musica. Aristételes estendia esse papel curativo
da arte as performances trgicas, onde a capacidade
artistica de “imitagao” facultava a0 homem um meio
para interagir emocionalmente com experiéncias de
terceiros. Nesse sentido, a arte torna-se, plenamente,
uma reproduc¢io da vida, uma realidade simulada
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O imperador Wu da dinastia Zhou do Norte. Pormenor de "Os 13 Imperadores", atribuido a Yan Liben (c.600-673).
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pelo artista. Vale a pena asseverarmos que, dadas as
préticas sociais na Antiguidade Greco-Romana, o
que indicamos por “arte” era um fenémeno relevante
nio para um mercado especializado mas para a
existéncia da comunidade como um todo e, muito
provavelmente, tal dimensdo “social”, “colectiva”
da musica e danga, vinha de tempos imemoriais e
conseguiu perenizar-se pelo desenvolvimento de uma
alta cultura escrita.

Mas a funcio catdrtica é secunddria, e nio
material, & mimésis. A tese subjacente ao magistral
Mimesis de Erich Auerbach® assinala que, desde o
periodo cldssico, a literatura europeia se preocupa
com o cardcter particular do individuo, com o que
o faz Unico e artisticamente verdadeiro no plano
das representagoes sociais. Essa orientagio “realista”
agudizou-se quando entrou em cena o drama divino
de Cristo — a um tempo transcendente (pois o Verbo
se fez carne), mas também imanente (pois o filho de
Deus encarnado morreu na cruz) —, abrindo o caminho
para dois milénios de urgente perquiri¢io da natureza e
existéncia humanas. Se Deus pdde fazer-se homem, que
dizer da dignidade do individuo, enquanto participe
dessa humanidade?

E claro que a obra de Auerbach é uma fina flor
da Romanistik teutdnica, nao podendo servir sendo de
referéncia para a pintura. Tomo emprestadas, entio,
as suas conclusdes para as aliarmos a algo mais patente
nas artes pictoricas: a preocupagao com a imagem
“verdadeira” ou “correcta’. No Renascimento, esse
debate girou em torno de problemas eminentemente
geométricos, como estd plasmado na pintura do
Quattrocento, culminando no tema da perspectiva.
Isto ¢, na pintura ocidental de certa forma encontra-se
o mesmo tipo de motivagio “realista’, de descri¢iao do
cardcter verdadeiro daquilo que meramente se percebe
como existente. Contudo, como Panofsky deixou claro,
isso nao foi uma descoberta ex nihilo da Renascenca,
mas uma evolugdo e aperfeicoamento de principios
intuitivos do artista ocidental desde a Antiguidade.”
Diante dessa situagdo, por que nio relacioni-lo ao
impulso “realista” das letras? Por que nio vinculd-lo ao
desenvolvimento desse conceito?

Sem medo de continuar a dizer o 6bvio, a
seguranga e ordem cristalina das pinturas que vemos
até 4 era dourada do Cinguecento — evidéncia maior
do “realismo” na pintura — continua a ser reelaborada
“mimeticamente”, pari passu com a profunda crise
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religiosa que marcou o inicio da modernidade.
A arte académica do classicismo, sustentada pelo
absolutismo europeu, nio consegue esconder, com
a sua artificialidade, as tensoes e ansiedades que
rebentariam vivas nos movimentos artisticos posteriores
e desancadeariam o nihilismo da arte contemporénea.
A solidao, pessimismo e descrenga que vemos
claramente exibidas desde o Romantismo nio esconde,
antes reflecte, a progressiva ocultagao do elemento
transcendente e o desfazimento da ordem que a fé crista
instilara na psique ocidental, conforme a dinimica
intima da mimésis em nossos dias.

Nesse sentido, ao julgarmos a originalidade da
experiéncia religiosa crista e a sua inseparédvel interac¢io
com o espirito ocidental, parece-me mais atraente
asserir que a pintura chinesa é substancialmente
diferente da tradigao cldssica ocidental. Isso é refor¢cado
pelo argumento bdsico desta série de tradugoes, que
estamos a desenvolver empirica e indutivamente,
segundo o qual toda e qualquer actividade que
pudermos definir como “artistica” na China imperial
— pelo menos até 3 Guerra do Opio — estd solidamente
assente numa Unica tradigao holistica, que poderiamos
apelidar de “ecumenismo chinés”. Sabendo-se que o
Canone, como tradi¢io, se espraia pela vida intelectual,
espiritual, social e econémica da elite governante e do
povo chinés, comegamos a demonstrar que poesia,
musica, filologia, literatura — e agora pintura — estao
relacionadas a tal tradi¢do como raizes e galhos a
uma drvore. Com efeito, sio o que cognominei de
“dimensoes do Canone”.

Para além de quest6es eminentemente técnicas
ou de peculiaridades de cada um desses “galhos”, é
importante, desde j, estarmos certos de que a mensagem
fundamental de cada obra — e a prépria linguagem
que a veicula — estd condicionada por uma série de
proposigoes, tais como o papel politico dessa arte, a sua
eficicia em termos de purificagdo moral e “espiritual”
ou o seu “vocabuldrio” essencial. Nesse plano “meta-
-artistico” encontramos a figura subordinada do artista,
cujo estatuto socioeconémico permanece conjugado ao
papel “cerimonial” de representante e defensor de uma
grande tradi¢do, enquanto porta-voz de uma dentre
diversas pequenas tradi¢oes letradas que competem
entre si. Isso ocorre porque, na China, hd uma tradi¢ao
comparativamente monolitica, consagrada em e por
um regime sociopolitico que se pretende permanente,
enquanto tenta gerir de iure proprio o que é ou nio
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apropriado as artes produzir. Na China, o tipo de
interacgao com elementos “estrangeiros” também
¢ peculiar: nem mesmo o exemplo mais poderoso
de “interferéncia externa”, o Budismo, foi capaz
de descaracterizar a cosmologia chinesa, apenas de
“enriquecé-la”. Embora a “cultura”, para sobreviver,
se tenha adaptado selectivamente as novas realidades,
vemos hoje, mesmo apds uma revolugao fundada sobre
temas ocidentais, que o todo permaneceu intocado.

Consequentemente, no faz o menor sentido para
nés atribuirmos um interesse em investigar as coisas,
em tentar compreender o cardcter individual de cada
homem, pois tudo se encontra potencialmente dado
numa tradigao literdria cujo peso na China se revela
relativamente maior do que a prépria revelagao crista
no Ocidente. Se verificarmos a atitude dos intelectuais
ortodoxos chineses, hd um zelo muito maior do que
poderia propor o sola scriptura de Joao Calvino, que
era um intelectual ecléctico, versado na “filosofia
cristd” e na erudicio filolégica do Humanismo.® Desta
maneira, ao invés de representagoes objectivas de uma
realidade imperscrutdvel (donde a busca de solugoes
transcendentes), vemos na China uma abundincia
de leituras “pessoais” de um tinico modelo atemporal
e vélido para todos, discriminagdes particulares de
verdades absolutas imanentes a tradi¢io literdria
sagrada.

Se ousei estender para as artes pictéricas
europeias aquilo que Auerbach afirmara nos limites da
tradicdo literdria ocidental, talvez valha a pena fazer o
mesmo no caso da cultura chinesa. Isto que ¢ verdade
para o “Estudo dos Textos” (wenxue L) — o seu
dogmatismo, a natureza subjectiva e o valor limitado
das criagoes individuais —, ¢ verdade também para a
pintura. Um forte e tangivel argumento aponta para o
facto de que o artista chinés tinha que seguir a carreira
do literatus ortodoxo para se legitimar socialmente; mais
grave ainda, a pintura tinha que se harmonizar com os
padroes da literatura para ser reconhecida como uma
busca respeitdvel aos olhos da elite cultural. H4 uma
certa semelhanca com aquilo que identificamos num
Vasari, exemplo vivo da cultura literdria do cortigiano
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de Castiglione. Mesmo assim, faltava a experiéncia
ocidental a ubiquidade do burocratismo chinés, a inica
via para aceitagdo e integracio dos talentos de quem,
invariavelmente, se exigia treinamento “profissional”
na tradigo literdria sagrada. Além disso, o cultivo
dos cldssicos greco-romanos havia permanecido um
assunto exclusivamente privado, isto é, desvinculado
da organizagao politica dos diversos impérios que
reclamavam a titularidade sobre o ecimeno ocidental.’
Outro factor importante, a existéncia de carreiras
intelectuais diferenciadas na Europa — um sistema
universitdrio internacional e alheio a ingeréncias
globais de um tnico poder politico — destréi qualquer
possibilidade de identificagao do pintor gentil-homem
com o literatus pictor chinés.

Se o ectimeno sinico difere da tradi¢io europeia
da mimésis, de representagdo critica e “realista” do
individuo, o que poderfamos propor como principio
norteador para a arte chinesa? Para o momento, estou
convencido de que qualquer obra daquela tradigao
produz uma leitura “poética” do que se vé, isto ¢,
as pinturas sao reprodugdes subjectivas e imanentes
da ordem criada pela “energia vital” (gi “X). Ora, a
énfase da cultura chinesa ¢ a reprodugao “poética” de
modelos, nao havendo qualquer resquicio da tradigao
dialéctica das agoras e foros. Nesse contexto, tanto
a realidade empirica como as “criagoes” intelectuais
do homem, na China, estdo vinculadas ao que “Céu
e Terra” dispuseram cosmologicamente. O nobre e
o vil sio fungées do tipo de principio que define as
coisas, definindo a sua participagio na sociedade e
no mundo. Mas como reconhecer esses principios?
Eis o papel da arte, ndo de perscrutar o cardcter de
algo que se constréi individualmente no mundo, mas
de revelar aquilo que estd dado e a sua relagio com a
ordem no universo. Por tal motivo, os chineses antigos
preocupam-se com a manifestagio do gi (gixiang %)
nas suas obras e esse ¢ o principal elemento também
numa pintura. Mas o que é a “manifestagio do g:”?
Como ¢ retratado na literatura e nas outra artes? O
leitor encontrard a resposta dispersa em tradug¢oes
vindouras desta série.

SOBRE REPRESENTACAO MIMETICA E QIXIANG: DISCRIMINANDO AS ARTES PICTORICAS CHINESAS

NOTAS

1 Esse é o tratamento dado & pintura chinesa em obras como How to
Read Chinese Paintings, de Maxwell Hearn (Nova lorque: MMA,
2008), ou Zhongguo gudai huibhua mingping "Bt (4G22
(Obras Famosas da Pintura Antiga Chinesa), organizado por Shih
Shou-chien f75F5f (Taipé: Lion Art, 1986).

2 Refiro-me & metodologia em voga hoje no mundo anglo-saxénico,
exemplificada pelo texto de Michael Baxandall Painting and Experience
in Fifteenth Century Italy (Oxford: Oxford University Press, 1972)ou
por Patrons and Painters. A Study in the Relations between Italian Art
and Society in the Age of the Baroque de Francis Haskell (Nova Iorque:
Knopf, 1963). No caso da China, hd o trabalho de James Cabhill,
The Painters Practice: How Artists Lived and Worked inTraditional
China (Nova Jorque: Columbia University Press, 1994) a seguir
essa linha. A escola em questio toma o processo de produgio da
pintura como fio condutor, interessando-se pelas relagées sociais entre
patronos e artistas, atribuindo atengio a como o artista organizava
comercialmente a sua empreitada e quais os critérios estéticos
comercialmente vitoriosos numa dada época.

3 Sob o prisma de uma critica aos limites do universalismo europeu,
como no Orientalismo de Edward Said, poderfamos reconhecer o
valor intrinseco da pintura chinesa (na verdade, da Asia do Leste)
em sua interacgdo com a arte ocidental, especialmente na “Revolucio
Anti-Cldssica” do inicio do século xx.

4 Tomando como simbolos Kant, Hegel, Marx, Nietzsche e Freud, a
etapa mais recente da “tradi¢do critica” aponta para um processo que
derradeiramente diluiu as identidades nacionais na Europa e, por
extensdo, a prépria ideia de Ocidente. Pelo que se percebe hoje, a
experiéncia cultural europeia estd a perder-se no pano de fundo de um
novo ecumenismo, onde a nogio de “humanidade” ou “comunidade
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humana” se legitima como fim da histéria. Fim putativo, haja em
vista os “nacionalismos” asidticos de hoje em dia, encorajados pela
debilidade militar da Europa e pelo facto de que o diferencial de
qualidade de vida entre esses paises e o Ocidente estd a desaparecer.
“Comunidade humana”, em tltima andlise, nada mais ¢ do que um
ideal culturalmente especifico que se esqueceu disso.

Toda a simplificado pressupoe condigoes estritas para a sua validade.
Portanto, “verdadeiramente artistico” estd condicionado a um tipo
particular de artista, motivado nio principalmente por convengéoes
ou recompensas, sociais ou da vida além-timulo. Para além da arte
como oficio, ou carreira, ou passatempo, hd a “arte” praticada como
fim em si, existencialmente vinculada & condigdo vital, psicoldgica e
espiritual de quem chamamos de artista. Do contrério, seria muito
fAcil estabelecer a proposicao de que “arte” ¢ um fenémeno universal
e homogéneo, assim como seria dificil distinguir as diversas tradi¢oes
artisticas para além de meios, técnicas e motivos.

Erich Auerbach, Mimesis: Dargestelite Wirklichkeit in der
Abendlindischen Literatur (Tiibingen: Franken Verlag, 2011). (Li
a ed. norte-americana, traduzida por William Trask, Mimesis: The
Representation of Reality in Western Literature. Princeton: Princeton
University Press, 2003).

Erwin Panofsky, La perspective comme forme symbolique (Paris: Editions
de Minuit, 1976).

Cf. o primeiro artigo de William Bouwsma, John Calvin: A Sixteenth
Century Portrait (Oxford: Oxford University Press, 1988).

Cf. L. D. Reynolds e N. G. Wilson. Scribes and Scholars (Oxford:
Oxford University Press, 2014) e Pierre Riché, Education et culture
dans 'Occident barbare (Paris: Seuil, 1995).
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Anotagoes sobre Pinturas Famosas de Todas
as Epocas, de Zhang Yanyuan

Seleccoes Comentadas do Primeiro Rolo

GIORGIO SINEDINO

NOTA INICIAL

Primeiro texto sobre pintura a traduzirmos nas
“Dimensées do Canone”, as Anotagées sobre Pinturas
Famosas de Todas as Epocas (Lidai Minghua Ji FE44
Z50) sao talvez a mais importante obra sobre pintura
da dinastia Tang (618-906), recolhendo ensaios gerais
e a maior parte do material sobre o que se conhece a
respeito dos pintores e obras até 847, data aproximada
da sua compilagdo. Egresso de uma distinta familia
de altos funciondrios que durante trés geragdes
consecutivas ocu2param o posto de primeiro-ministro
na corte, Zhang Yanyuan 5R =% (8152-875?) herdara
o gosto de coleccionar e apreciar obras de caligrafia
e pintura, reclamando-lhes um estatuto similar as
artes maiores da prosa e poesia. Zhang subscrevia-se
a uma tendéncia da alta sociedade desde as dinastias
do Sul, que viria a desenvolver-se ainda mais em eras
posteriores, segundo a qual a caligrafia e a pintura eram
passatempos dignos da elite politicamente activa, nio
meramente um afazer de artesaos subalternos.

Neste artigo, traduzimos na integra o primeiro,
quarto e quinto ensaios do primeiro rolo da obra,
além de uma parte substancial do segundo texto. O
primeiro texto interpreta o papel social e histérico da
pintura na “cultura’ ortodoxa chinesa. “Cultura” vem
com aspas, por cingir-se a leitura confuciana de um
conjunto de priticas e ideias que definiu a educagao
e os valores da elite, bem como, por extensio, o seu
trabalho no governo do Império e sociedade chinesas.
O segundo texto trata ndo da pintura como uma arte,
mas das pinturas como tesouros privados no 4mbito
maior dos ciclos de organizagao e desestruturacio das

dinastias imperiais. O terceiro, de que sé traduzimos
o titulo, ¢ o indice dos autores compilados por Zhang
na obra em epigrafe. O quarto discute um conjunto
de seis conceitos basilares para a apreciagio e critica
das pinturas na China. O quinto e dltimo texto, de
valor prospectivo, atenta para o género chamado de
“Montanhas e Rios” (shanshui hua 1117KE), que se
tornaria a pintura chinesa por antonomdsia.

Além das tradugées, tomamos a liberdade de tecer
comentdrios para orientar o leitor nio familiarizado
com o estilo argumentativo chinés, chamando a atengio
para (o que julgamos) distorgées, preconceitos e erros
(ou peculiaridades) de perspectiva do texto. Tomo as
ideias de Zhang ndo como resultado de um pensamento
original (algo que ¢ de dificil configuragio na China),
mas como uma descri¢do no geral representativa do
consenso compartilhado por intelectuais confucianos
simpdticos a pintura. O texto é especialmente til para
contextualizarmos o que foi essa arte em seus primeiros
momentos (i.e., o periodo de fragmenta¢io politica
ap6s o colapso da casa de Han).

Enquanto primeiro texto da série sobre pintura,
o objectivo do artigo permanece o de destacar a nogio
de “unidade do cAnone”, sendo a pintura uma das suas
dimensoes.

—  HE IR
1. DISCURSO SOBRE AS ORIGENS
E DESENVOLVIMENTO DA PINTURA

APRESENTACAO: Zhang Yanyuan escolheu este para
ser o primeiro ensaio das Anotagdes, simbolizando a
sua importincia no contexto dessa compilagdo. A breve
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