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assinalar essa identidade macaense, sinal vivo de uma
cultura feita de vdrias culturas. Mas este ¢, sem davida,
um exemplo do que ¢ a poesia de Macau — nascida de
trilhos e sendas que de longe vém e jamais sabem para
onde vao; tecidas de lembrangas que se embrenham,
hoje no espago, amanhi no tempo, no outro dia na
confusio de ambos, por serem, um e outro, a mesma
realidade. Muito faltard para que este aprendiz de poeta,
pioneiro, agora, de seus préprios passos, possa ombrear
com aqueles que fazem a poesia de Macau, e tantos eles
s30, ou a eles juntar-se como um de seus pares. Mas
estd aqui, sem que ele préprio o perceba, um esbogo
da identidade dessa mesma poesia.

Porque essas sao as outras raizes, como se muitas
houvera e muita terra onde as mergulhar e muita dgua
com que as regar e muitos mares aonde as langar mundo
fora, como quem busca em multiplas seivas a frégil
robustez da sua identidade.

Mas tudo isto ndo passa de tentativas vas, quem
sabe abusivas, de compreensiao de um retrato que
a si mesmo se quis complexo, compdsito, arredio a
defini¢bes, no seu emaranhado de tragos desconexos.

A verdade é que a identidade aqui pintada néo se
compadece com tragos finos e certeiros, muito menos
precisos. Perten¢a de marinheiro de torna-viagem, sem
cais definitivo, amarrado & utopia de um barco de papel
(0 meu barco de papel nunca se quedon numa represa ou
uma cascata — p. 30), poeta descrente de si (ndo sou
poeta | nem de mim, nem de nada, /| nem de ninguém
— p. 28), errante entre 0 nascimento e a origem e a
morte anunciada em epitafio falhado (Aqui jaz / alguém
que nunca existiu — p. 31), sio metades que nunca se
encaixam, por serem parte de uma identidade que em
Vao se procura.

E permitam-me que me cite, na costura final do
prefécio que escrevi (p. 15-16):

“Pode ser muitas coisas a poesia. Lugar
de desnudamento. Lugar de encontro. Lugar de
desencontro, também. Lugar de solildquio ou de
mondlogo, mas também lugar de didlogos, multiplos,
repartidos, e lugar de clamor. Lugar de sonho, dizem,
e lugar de himus, que é onde se amassam as raizes.
Lugar de onde se contempla o sol a prumo, na cal
dorida do meio dia, como poderia ter dito, se é que o
nao disse, Eugénio de Andrade, lugar onde se respira
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o rosa vivo da flor de 16tus que hd em cada um de
nés e lugar onde a luz mortica do poente se confunde
com a magia milenar que se ergue, lenta e imensa, do
imenso e lento rio.

Mas a poesia serd, também, o batl que no sétao
guardamos e onde se arrecadam as lembrangas, os afetos,
as emogoes, as sendas, trilhos, vielas, escarpas, o que for
que tenha povoado o caminho percorrido. O bat que
somente abrimos ou entreabrimos quando a nostalgia
(chamemos-lhe saudade, porque nio?) soa mais fundo e
mais forte, no siléncio onde todos os abismos se cruzam,
se desvanecem, e onde todos os fascinios desaguam.
O bad do sétao que é o espago tltimo da intimidade
resguardada.

A poesia mora ai, nesse recanto, nessa caixa
fechada, nesse lugar recatado. Para se visitar quanto
ai se guarda, quando a noite é mais intensa, quando a
nostalgia ¢ mais viva, quando a sede é mais aguda. Esse
¢ o lugar e o tempo em que se contempla quanto se
acumulou, ninharias e tesouros, no siléncio irrepetivel
e incomunicdvel. E é entdo que o poeta escolhe o que
pode partilhar, em desnudamento consentido.”

Esta poesia é tudo isso; e tudo o mais que dela
digo no texto que, no livro, antecede os poemas, escrito
a pedido do poeta. E ¢, também, indelevelmente, a
afirmagio de um retrato muito especifico, porque
compdsito, um quadro a muitas mios, de muitos que
o tém vindo a pintar e de ndo menos que nele tém
vindo a ser pintados, ao longo dos séculos, o quadro
do encontro de culturas, entre Ocidente e Oriente,
em Macau, mais do que em qualquer outro lugar,
consumado: o quadro de onde emerge, difuso, um rosto
sem rosto, em cujas rugas se léem encruzilhadas de rotas
e cicatrizes: porque umas e outras desenham os mapas
sobrepostos de Portugal e do Oriente; chamemos-lhe
aqui Macau, mas outros nomes lhe poderfamos dar em
outras latitudes, outros espagos, outros territorios; os
mapas sobrepostos que ficaram dessa alma portuguesa
de tantos enraizados no desenraizamento, como Manuel
de Pinho, e que nessas raizes desenraizadas construiram
uma identidade que em vdo procuraram e que nds,
talvez, em vao porfiaremos por buscar. Epure si muove
— dizia Galileu da Terra; e, no entanto, essa identidade
existe. E este livro serd, apenas, mais um exemplo dessa
existéncia.
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A Colecgio dos Objectos
para o Fumo do Opio do Museu do Centro
Cientifico e Cultural de Macau

ALEXANDRINA COSTA*

INTRODUCAO

Fundado em 1995, o Centro
Cientifico e Cultural de Macau
(CCCM), Instituto Pablico do
Ministério da Educacio e Ciéncia de
Portugal é um centro de investigagao
e de alta divulgacio, vocacionado para
a cooperacio, cientifica e cultural com
a Reptiblica Popular da China.

Dois dos seus pdlos de divulgacao sao a Biblioteca,
a mais completa e especializada sobre a China' existente
em Portugal, e o0 Museu, que nio s6 apresenta alguns
resultados da investiga¢io sobre a histdria das relagoes
luso-chinesas e a histéria de Macau como expoe uma
coleccio de arte chinesa, considerada como a mais vasta
e variada existente neste pais.

* Doutoranda na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, onde desenvolve
uma tese intitulada “A China através das colecgoes do Museu do Centro Cientifico
e Cultural de Macau”. Autora do livio A Colecgdo dos Objectos para o Fumo do Opio
do Museu do Centro Cientifico e Cultural de Macau (Lisboa: CCCM e Fundagio
Jorge Alvares, 2013).

Ph.D. student at the Faculty of Arts, University of Lisbon, is currently developing
a thesis on China in the Collections of the Macau Scientific and Cultural Center
Museum (Lisbon). Author of the book A Colecgido dos Objectos para o Fumo do Opio
do Museu do Centro Cientifico e Cultural de Macau (Lisbon: CCCM and Fundagao
Jorge Alvares, 2013.

O espdlio do Museu, que tem
por base a colecgao de arte chinesa
reunida pelo cidaddo portugués, natural
de Macau, Anténio Manuel Santos
Sapage, tem na cerimica, onde se
incluem terracotas, grés e porcelanas
(azul e branca, policromada, brasonada
e monogramada, de simbologia religiosa
europeia e chinesa e, ainda, de teor
erdtico), o seu nicleo mais expressivo
sob os pontos de vista quantitativo, qualitativo e de
variedade.

Acresce, ainda, que a colec¢io ilustra um longo
periodo da histéria e das artes da China, pois engloba
desde terracotas, datadas de cerca de 3000 a.C.,
até pegas contemporineas como a figura de Buda
executada em terracota esmaltada de Shiwan pelo
mestre oleiro Pan Yu Shu (vide Fig. 1). Aclamado como
escultor talentoso cujos trabalhos elegantes e refinados
pareciam cheios de vida, Pan Yu Shu (1889-1936)
foi discipulo de um dos mais famosos ceramistas do
fim da dinastia Qing e inicio da Republica da China:
Chen Weiyan.?

Fig. 1. Buda; inicio do século xx; Pan Yu Shu.
Terracota esmaltada de Shiwan; alt. 60cm (inv. 3424).
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Além da cerAmica, a coleccao abarca, ainda,
bronzes, moedas, mobilidrio, objectos do quotidiano
(vestudrio, adornos, lacas, leques, marfins, pratas, etc.)
bem como representagoes pictéricas de temas chineses
executados quer por artistas chineses quer por artistas
ocidentais.

COLECCAO DOS OBJECTOS PARA O FUMO
DO OPIO

Um dos nicleos que integram o espélio do Museu
do CCCM nio tem paralelo conhecido em Portugal.
Constituido por sessenta e cinco pegas, algumas de
grande requinte no que concerne a manufactura e
ornamentagio, este conjunto compreende quase todas
as tipologias utilizadas no contexto do fumo do 6pio.

Algumas apresentam datas ou evidenciam
caracteristicas que as permitem situar temporalmente

no século X1x, periodo em que a elite literdria e artistica
bem como os funciondrios do estado chinés elevaram
o fumo do 6pio a emblema de bom gosto e a nova
tendéncia dos meios urbanos.’

As propriedades do 6pio, reconhecidas desde os
tempos pré-histdricos,* fizeram com que o mesmo tenha
sido um dos elementos importantes da farmacopeia de
vérios povos.’ Dioscérides,® por exemplo, considerava
que: “Este medicamento tira totalmente a dor, mitiga
a tosse, reprime os humores destilados pelos pulmaes,
refreia os fluxos estomacais e pode aplicar-se com dgua
sobre a fronte de quem quer dormir e nao pode. Porém,
tomando-se em grande quantidade ofende, porque
provoca letargia e morte”.”

Quanto a China, as referéncias a beleza da flor do
minang (6pio), existentes em vdrios textos da dinastia
Tang indicam que nesse periodo o 6pio era também
ali cultivado.® Mais tarde, na dinastia Ming, o épio

Fig. 2. Desenho de cena de fumo de 6pio; fim do século x1x/ inicio do século xx. Escola chinesa; tinta-da-china sobre papel; C. 26,5; L.26,5cm (desenho) inv. 851.
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fazia parte dos tributos enviados a corte pelos estados
vassalos tendo, a partir de cerca de 1438, passado a ser
usado como afrodisiaco em vez de medicamento pelos
imperadores e as suas consortes, hdbito que sobreviveu
a destruigao dos Ming.’

Quando, no século xvi1, o império mudou de
maios e se disseminou o fumo do tabaco, abriu-se
o caminho para o fumo do épio. Cré-se que terdo
sido os holandeses os primeiros'® a adicionar 6pio
ao tabaco (acrescentando uma pitada de arsénico),
por considerarem que seria uma forma de evitar a
maldria."

Em 1918 a edi¢io do Extended Shanghai Gazeteer
afirmava: “No periodo em que o épio estava no auge
da sua popularidade, competia-se através da beleza e
requinte das camas e conjuntos de épio. Servir épio nas
reunides de familia ou nas recepg¢oes era considerado
imprescindivel”.!?

A colec¢io do Museu do CCCM permite-nos
um vislumbre do requinte da sessao de fumo através de
um desenho executado por um artista chinés anénimo
(vide Fig. 2).

Nele, o artista representou uma cama de 6pio, de
desenho elaborado, partilhada, como era habitual, por
dois fumadores. Estes, ladeiam um grande tabuleiro que
comporta varios dos utensilios usados durante a sessao
de fumo: lamparina, agulha, tesoura, limpa-fornilhos
e caixas de 6pio.

O fumador representado a esquerda, sentado
sobre a cama, procede a limpeza de um cachimbo
de 6pio enquanto o da direita, na posi¢ao habitual
do fumador, prepara a sua “cachimbada”. Estd pois
reclinado de lado com um dos pés sobre um tamborete'
e a cabega apoiada num suporte rigido. Na mio direita
segura um cachimbo de épio com fornilho e com a
esquerda prepara, com o auxilio de uma agulha, a
porgao de 6pio que pretende fumar.

Este tltimo executa os estdgios iniciais da sessao
de fumo, tal como era praticada na China e no Sudeste
Asidtico, descrita no primeiro quartel do século xx do
seguinte modo:

“O fumador, reclinado num sofd ou divan com

o cachimbo, lamparina e outros instrumentos

dispostos num tabuleiro maneja cuidadosamente,

sobre a chama da lamparina, uma pequena porcio
de 6pio presa a ponta de uma agulha. Enquanto

nio obtém a quantidade de 6pio desejada o

fumador vai, alternadamente, mergulhar a ponta
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da agulha na pequena caixa de 6pio de modo
a que mais produto lhe adira, aquecé-lo sobre
a chama e premi-lo, repetidamente, contra o
fornilho até que o 6pio fique reduzido a uma
substincia sélida' pela evaporacio de parte
da dgua que contém. Durante este processo de
aquecimento e manipula¢io, o dpio transforma-
-se numa massa porosa, devido a formacio de
vapor no seu interior," a qual deve ser aquecida
até ao ponto de ebuli¢ao da dgua, para que esta
se liberte.

Quando a massa de dpio atinge o ponto correcto
para ser fumada é moldada na forma de um
pequeno cone que rodeia a agulha. A ponta desta
¢ entao inserida no pequeno furo do fornilho.
Um movimento de tor¢do, 20 mesmo tempo que
se retira a agulha, deposita o 6pio no fornilho,
ficando o furo deste em linha com o furo do
anel de épio. O fumador aplica entio os ldbios
a0 bucal enquanto mantém o fornilho sobre a
chama, cujo calor converte em vapor todos os
componentes volatilizdveis da massa de épio”.'¢

Esse vapor era aspirado pelo fumador enquanto
segurava o cachimbo com as duas mios, uma perto
do fornilho e a outra junto da boca, de modo a
suster o fornilho sobre a lamparina. Um fumador
experimentado e hdbil sabia manter o cachimbo a
distancia ideal para que a destilacdo se executasse
correctamente, sem que o excesso de calor libertasse,
para o fumo, os elementos toxicos presentes nas partes
nao voldteis."”

O espélio do Museu do CCCM comporta
exemplares de quase todas as tipologias ilustradas no
desenho da Fig. 2,'® que se podem subdividir em pegas
essenciais (cachimbo, fornilho, lamparina, agulhas
e caixas para o Opio) e acessorias" (tabuleiros, pegas
de manutengao dos cachimbos e fornilhos e suportes
rigidos para a cabega).

CACHIMBOS

No inicio do século xv111 os primeiros cachimbos
de 6pio foram descritos por Zhu Jingying do seguinte
modo: “... eram esguios, feitos de bambu, dispunham
de uma boquilha de terracota e de um pote oco em
terracota amarela para cozer o 6pio”. >

Na colecgao do Museu do CCCM existem trés

cachimbos de épio, um dos quais ¢ um exemplar que,
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a primeira vista, parece conformar-se a descri¢ao de
Zhu Jingying (vide Fig. 3). Contudo, analisando-o
em detalhe, deparamo-nos com um muito maior
requinte, quer ao nivel dos materiais, quer ao da
decoracio.

Relativamente ao material, os ndés que o
cachimbo apresenta sdo bem distintos dos existentes
nos tipos de bambu mais comuns pois, em vez dos
espigoes correspondentes aos ramos mais finos onde
se inserem as folhas, existe uma coroa de pequenos
relevos sensivelmente circulares (vide Fig. 3a, 3b e 3¢)
que evocam os da cana-de-agtcar,” hipétese rejeitada
por botinicos ocidentais que consultdmos. Aqueles
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Fig. 3. Cachimbo de 6pio; You-zhu-ju, Maio 1865.
Madeira entalhada, jade e cobre branco (paktong); C. 55,4; D. 2.2cm (inv. 891).

especialistas nao nos forneceram qualquer outra pista, o
que nio surpreende, dado que o cachimbo foi executado
numa espécie de bambu oriunda do Sul e Sudeste da
China denominada chimonobambusa quadrangularis,
muito pouco conhecida no Ocidente.”

A boquilha (vide Fig. 3, a esquerda) e o terminal
do cachimbo (vide Fig. 3, a direita, ¢ 3¢) foram
executados em jade, material requintado e muito
apreciado nio s6 pela sua frescura, dogura e untuosidade
ao toque, mas também pelo grande valor simbdlico que
lhe ¢ atribuido na China.*

A decoracao deste cachimbo é muito sdbria,
consistindo apenas nos elementos em forma de chaveta
que ornamentam a sela® e na inscrigio caligrifica que
percorre toda a peca.

De acordo com a inscrigao,” este exemplar terd
sido feito por You-zhu-ju para um ocidental, em fins
de Maio de 1865. O cachimbo celebra a comunhio de
interesses ao referir explicitamente que “A partilha de
metade da cama [de 6pio] indica que temos uma alma
interligada” e, de certa forma, apela ao secretismo pois
“A felicidade [proporcionada pelo fumo do épio] nao
pode ser compreendida por estranhos”.

A inscrigio, executada de modo a estar orientada
nao para o fumador mas para o seu companheiro de
fumo,”” comporta ainda a corruptela de um grupo de
caracteres no dialecto local de Hokkien que se referem,
provavelmente, a for¢a do épio ao afirmar que “Nao
estd quebrado”.

O dialecto de Hokkien poderd constituir uma
pista relativamente ao local de fabrico da pega pois
é falado pelos Min Nan*® ou Hokkiens, comunidade
proveniente do Sul da provincia de Fujian e que,
por for¢a das vagas migratérias, constitui o grupo
numericamente dominante dos chineses residentes nas
Filipinas, Java, Malaca e Saigao.”

O aprego da partilha pela prética do fumo do épio
com outrem, estd bem expresso nio sé na inscrigio e
na criteriosa escolha de materiais feita pelo ofertante,
mas também na bela pdtina que o cachimbo apresenta,
indicando que a oferta foi muito apreciada.
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Fig. 4.3

FORNILHOS E SEUS SUPORTES

Nas palavras de um coleccionador, “O fornilho
¢ verdadeiramente o elemento que distingue um
cachimbo de épio de todos os outros instrumentos
inventados para fumar, seja qual for a substincia. De
facto era esta peca que evitava que o épio queimasse.
A sua concepgio em forma de maganeta, permitia a
vaporizagio do 6pio, o que era essencial para que o
prazer fosse completo”.*’

Os mais antigos fornilhos conhecidos (de fins
do século xvir ao inicio do século x1x) tinham um
formato globular e dimensoes semelhantes as de
uma bola de golfe. Feitos em argila de espessura fina,
deterioravam-se facilmente. Possivelmente para obviar
a este inconveniente, a partir de meados do século x1x,
os artesios deram-lhes maior espessura e alteraram a
sua forma que passou a ter uma superficie aplanada
no topo.”!

A partir de entdo, ainda que apresentassem
formas muito variadas (vide Figs. 4, 4.1 ¢ 4.3, 6, 6.1 a
6.3), os fornilhos mais comuns assemelhavam-se a um
cogumelo com uma superficie ligeiramente convexa
no topo, no meio da qual se situava uma depressio
semiesférica com um pequeno orificio de cerca de 1,5
mm de didmetro, destinado a receber a pequena por¢io
de 6pio a fumar.

Na face inferior, o fornilho apresentava um outro
orificio bem maior que o da face superior, reforcado por
um rebordo espesso semelhante a um pequeno tubo,
designado por pé, normalmente envolvido por uma
manga de cobre ou de latio. Com a ajuda de uma tira
de tecido humedecida numa solugio de dgua e Spio,
era possivel ajustar perfeitamente o fornilho ao orificio
da sela, tornando o conjunto (cachimbo e fornilho)
perfeitamente estanque.”

O barro nao esmaltado era considerado, pelos
fumadores experimentados, como o melhor material
para os fornilhos, dada a sua capacidade de subir e descer
rapidamente de temperatura, o que permitia um fumo
mais fresco e ajudava a precipitar o dross.> A porcelana dava
origem a um fumo mais quente do que o proporcionado
pelos outros tipos de fornilhos cerAmicos,” sendo os
executados neste material considerados como uma
variante de luxo, reservada aos fumadores afortunados
que pretendiam fazer alarde de tal facto.

O fornilho inv. 1602 (vide Figs. 4, 4.2 ¢ 5) que
apresenta a forma de uma abébora (cucurbita pepo var.
patisoniana) poderd ser um exemplar de “pasta doce”
dado apresentar as caracteristicas das pegas executadas
naquele material: “... argila grosseira, constituida
normalmente por uma mistura a base de argila e vidro
moido, cuja textura se aproxima mais da do grés do
que da porcelana. Os exemplares em pasta doce eram
trabalhados no torno, sendo as suas formas compactas.
A superficie, muito rugosa, impedia a decoragio. [...]
os oleiros aplicavam-lhes, apenas sobre a face superior,
um verniz espesso de porcelana contendo uma grande
propor¢io de quartzo, constituindo os eventuais
escorrimentos do verniz, uma decora¢ao adicional”.?

Fig. 4. Fornilhos de 6pio num suporte.

Fig. 4.1. Fornilho de 6pio
Barro purpura e metal; L. 4,4; A. 5,2cm (inv. 906).

Fig. 4.2. Fornilho de 6pio
Pasta doce; D. 8,4; A. 5,2cm (inv. 1602).

Fig. 4.3. Fornilho de 6pio
Barro purpura; C. 9,7; L. 5,3; A. 4,8cm (inv. 900).

Fig. 4.4. Suporte de fornilhos
Cobre; C. 21,2; L. 3,4; A. 4,5cm (inv. 925).
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Fig. 5. Imagens de um mesmo cachimbo (inv. 892 com dois fornilhos distintos (inv. 904 e inv. 1602).

Este ¢ um dos trés® fornilhos datados existentes
na colec¢io do Museu. Na face inferior da peca, uma
inscricdo pintada a negro refere que este exemplar ¢ do
fim do periodo Guangxu (1875-1908).

Como os fornilhos foram concebidos como
pegas auténomas, para se poderem limpar, era possivel
escolhé-los de acordo com o espirito do momento ou
o tipo de cachimbo com o qual seriam usados (vide
Fig. 5).

Quando nao estavam em utilizagao, os fornilhos
eram colocados em pecas denominadas suportes de
fornilhos, onde ficavam resguardados até a utilizagao
seguinte. Os pés dos fornilhos encaixavam nos orificios
existentes na face superior do suporte, deixando
a cAmara de vaporiza¢io A vista para admira¢io e
comprazimento. Os suportes ajudavam, também,
a preservar os fornilhos, artefactos cuja utilizagao
continuada tornava frigeis.

Fig. 6.1

Os suportes de fornilhos podiam ser executados
em metal®® (vide Fig. 4, 4.4), porcelana, cloisonné ou
madeira (vide Fig. 6, 6.4), sendo este tltimo o material
mais corrente.

A sua confec¢io nao obedecia a um padrio
tnico, assemelhando-se os exemplares mais simples a
uma pequena mesa que, numa forma mais evoluida,
integrava uma pequena gaveta, num nivel inferior,
cuja utilidade n3o obtém consenso. Para alguns
autores serviria para aparar as gotas resultantes da
liquidificagdo do dross®® existente no interior do
fornilho,* enquanto outros defendem que a gaveta
serviria para guardar pequenos acessérios, como as
agulhas.*!

O exemplar apresentado na Fig. 6, 6.4, executado
num material nobre, entalhado de modo a simular o
bambu, um dos motivos tradicionais da arte chinesa® e
uma das plantas favoritas dos letrados,* é um exemplar

Fig. 6.3
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tdo interessante e fora do comum, que ousamos sugerir
possa ter sido destinado a um letrado.

LAMPARINAS

A lamparina era um elemento indispensdvel
a0 fumo do 6pio. Contudo, ao invés do que a sua
designagio sugere, nio tinha como propésito fornecer
luz. Embora emitisse uma luminosidade ténue,
destinava-se, especificamente, a aquecer o fornilho, a
libertar o excesso de humidade do 6pio e a provocar a
sua vaporizagao.

Embora a lamparina tenha surgido nos primérdios
do fumo do 6pio, a maioria das existentes foi fabricada
a partir de 1830, acompanhando a disseminagao da
prética do fumo.*

As lamparinas mais simples (vide Fig. 7a) eram
constituidas por uma base ou pé, perfurado, que
permitia o afluxo de oxigénio & chama, um reservatério®
para o combustivel (sobre o qual era colocado o suporte
para a torcida) e uma chaminé que protegia a chama
das correntes de ar, canalizava o calor e assegurava a
constancia deste. Na vertical da abertura da chaminé
a temperatura podia ascender a trezentos graus, o que
implicava um célculo cuidadoso das dimensoes da
mesma: no caso de uma abertura demasiado estreita
o calor faria estalar o vidro, enquanto uma demasiado
larga dificultaria a detecgao da coluna de calor.“

A escolha do combustivel era de grande
importancia pois o fumador, ao aspirar o ar carregado
de dpio, aspirava, simultaneamente, a esséncia do
combustivel utilizado. Enquanto o dlcool, o petréleo,

Fig. 6. Fornilhos de 6pio num suporte.

Fig. 6.1. Fornilho de 6pio
Barro purpura e metal; D. 6,15 A. 6¢m (inv. 901).

Fig. 6.2. Fornilho de 6pio
Porcelana e cobre; D. 5,3; A. 5,3cm (inv. 902).

Fig. 6.3. Fornilho de 6pio
Barro purpura e metal; D. 5,15 A. 5,1cm (inv. 905).

Fig. 6.4. Suporte de fornilhos
Pau-santo; C. 21,2; L. 4,6; A. 3,5cm (inv. 924).

Fig. 7a. Lamparina de 6pio
Cobre e “vidro de Beijing”; D. 9; A. 18,8cm (inv. 896).

Fig. 7b. Lamparina de épio
Cobre esmalte e vidro; D. 6,1; A. 14,3cm (inv. 899).
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Fig. 7a Fig. 7b

a parafina ou os produtos quimicos empestavam o
ar e produziam fuligem e calor excessivo, os 6leos
vegetais (amendoim, coco, mostarda, noz) ou animais
(banha de porco)” queimavam sem fuligem, com a
temperatura apropriada e com constancia, devido a sua
plasticidade.”® Contudo, “o fumador refinado nao se
contentava com algo inferior ao éleo de camélia® cujo
aroma denunciava o verdadeiro esteta”.”

As torcidas eram feitas com as fibras dos
tubérculos do 16tus,’' ou do algodio. Como as
lamparinas nao dispunham de nenhuma peca rotativa
para ajustar a torcida, esta operagdo era executada,
manualmente, com o auxilio de pingas sendo a torcida
aparada com tesouras.>

Quando o contetido do reservatdrio chegava ao
meio, a torcida apagava-se, o que alertava o fumador
para a necessidade de o voltar a encher.”

Inicialmente simples, as lamparinas foram-se
tornando mais complexas e com maior nimero de
pecas constituintes. Em paralelo, o seu aspecto exterior
também sofreu alterago: as lamparinas, que inicialmente
eram altas e transparentes, foram-se tornando mais
baixas e compactas devido as alteragées no formato do
reservatorio e da chaminé. O primeiro perdeu a sua forma
de gota/péra e tornou-se cilindrico e de fundo plano, o
que permitiu a diminui¢do da altura da chaminé cujo
formato deixou de ser mais ou menos cénico e passou a
apresentar uma forma mais préxima da ctipula.®

2016 ¢ 51 * Review of Culture

101



ALEXANDRINA COSTA

102

COLECCIONISMO

Fig. 8. Agulhas de 6pio apoiadas em suportes.
Agulhas em ferro e ferro e cobre; C. 15,5 e 18cm (inv. 941 e 942); par de suportes
em vidro colorido e gravad; C. 5cm; A. 3,4cm; (inv. 926 € 927).

Na base de todas estas alteragoes estd a
industrializagao do fabrico. A partir de 1860, as
lamparinas passaram a ser produzidas em série
COm recurso a processos mecanicos que permitiam
a moldagem e levaram 2 criagdo dos “colarinhos”
rendilhados™ pela perfuracio de motivos repetitivos,
normalmente inspirados na tradicdo chinesa.

A lamparina ilustrada na Fig. 7b é a de construgio
mais complexa existente na colec¢io do Museu do
CCCM, e os seus componentes sio, quase todos,
ornamentados com motivos tradicionais chineses: o
“colarinho rendilhado” integra trés medalhoes shou
enquadrados pelo motivo do trovao (leiwen), enquanto
cada uma das faces da base apresenta, dentro de uma
reserva rectangular delimitada por um friso, cada
uma das “flores das quatro estagdes” executadas em
esmalte cloisonné. De acordo com a simbologia destes
elementos, pode considerar-se que a decoracio desta
pega é a representagio simbélica de votos de abundéncia
ao longo de muitos anos.

AGULHAS

Tal como ji foi referido, as agulhas eram
instrumentos indispensdveis ao fumador. Usadas
normalmente aos pares, auxiliavam o fumador na
execugdo do conjunto de acgdes fundamentais ao
fumo do 6pio, descritas anteriormente. Mediam
normalmente entre doze e vinte centimetros e afilavam
numa das pontas,” tal como as pertencentes a coleccio
que, contudo, nio constituem um par. Para facilitar
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Fig. 8

a sua utilizagdo dispunham, normalmente, de duas
caracteristicas funcionais importantes: uma pequena
esfera, soliddria com a agulha, situada a dois centimetros
da ponta afilada” e um cabo rugoso. A esfera evitava
que a agulha penetrasse demasiado no fornilho e deixava
uma depressdo na massa de pio que facilitava a sua
vaporizagdo. A rugosidade do cabo, conseguida quer
por um enrolamento helicoidal de fio metédlico (como
no exemplar a direita da Fig. 8), quer pelo talhe do
cabo em arestas multiplas (no exemplar a esquerda),
facilitava o seu manuseio.

A Fig. 8 ilustra também um par de suportes para
agulhas, pecas que, embora nio sendo indispensaveis,
permitiam manter as agulhas operacionais, sem que
eventuais resquicios de dpio que porventura a elas
tivessem aderido se “colassem” a outras pegas.

CAIXAS

A colecgao do Museu do CCCM comporta vérios
exemplares de caixas destinadas a armazenar o épio para
consumo particular, executadas em materiais muito
distintos e de dimensoes diversas.

As destinadas a0 uso doméstico eram normalmente
cilindricas e de bases robustas, enquanto as que se
destinavam a guardar o 6pio a ser consumido em locais
exteriores a0 domicilio eram mais pequenas e aplanadas
(vide exemplar inv. 915, em primeiro plano na

Fig. 9) para facilitar o seu transporte no bolso.*®

Contudo, todas possuiam uma caracteristica
comum: tampa hermética de forma a preservar o
aroma e a impedir a secagem do 6pio. Como tal,
principalmente nas “caixas de algibeira”, a tampa
recobria uma grande extensio do corpo da peca para
proporcionar melhor vedagao.

A COLECGAO DOS OBJECTOS PARA O FUMO DE OPIO DO MUSEU DO CENTRO CIENTIFICO E CULTURAL DE MACAU

Fig. 10. Tabuleiro pau-santo, sede e vidro; C. 6805; L. 43.5; A. 2,1cm (inv. 844).

Os exemplares do museu constituem um bom
exemplo da vasta gama de materiais, quer orginicos
quer inorginicos, utilizados na manufactura deste tipo
de pegas.

De entre os primeiros, sio de referir o marfim
(de elefante ou morsa),” o chifre de bafalo, o osso, a
casca seca de tangerina, a madeira e o bambu.® Os
inorgénicos inclufam o ouro, a prata, o cobre, o latao,
0 paktong, o jade, a laca e a cerdmica. Os mais utilizados
eram, no entanto, o cobre e o chifre de bufalo por serem
os materiais a que o épio menos adere.®!

A decoragio das caixas de épio ¢ extremamente
variada, existindo exemplares muito ornamentados
com composigoes florais, paisagens, ﬁguras humanas
ou inscrigoes caligréficas, e outros sem qualquer

Fig. 9. Caixas para 6pio:

Porcelana; A. 3,3; D. 2,7cm (inv. 913);

Marfim; A. 3,7; D. 3,4cm (inv. 910);

Pedro; A. 2,7; D. 2,5cm (inv. 909);

Chifre de bufalo (?); A. 8,9; D. 3,6cm (inv. 912);
Prata; A. 3,4; D. 2,2cm (inv. 917);

Cobre esmaltado; C. 2,8; L. 1,9; A. 2.8cm (inv. 912).
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ornamenta¢io, como acontece na maioria dos
exemplares do Museu do CCCM.

TABULEIRO

O tabuleiro, suporte de todos os utensilios
necessdrios 2 sessio de fumo era, por exceléncia, uma
pega funcional frequentemente elevada a categoria de
objecto artistico.

Pega essencial, pois permitia
preservar quer o mobilidrio quer
o vestudrio dos fumadores dos
muitos salpicos que o processo
de preparagio e fumo do 6pio
provocava e se espalhavam em
todas as direccoes,®%era

normalmente de grandes
dimensées,®® e formatos
variados: circular, oval,
rectangular (o mais
comum), quadrangular,
hexagonal ou octogonal.**
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A matéria-prima destas pecas era normalmente
uma madeira dura de boa qualidade, como a teca ou
o ébano, embora existissem, também, exemplares em
laca e metal.®® De fabrico sélido, dispunham de guardas
para evitar que o seu conteddo escorregasse e, em certos
casos, de pegas, para facilidade de manejo.

Embora normalmente recobertos de um verniz
que lhes permitia resistir a limpezas frequentes,*® o
calor irradiado pela lamparina e os pingos de épio
eram susceptiveis de os danificar. Para tentar evitar
este inconveniente, colocavam-se sobre o tabuleiro
vérios outros mais pequenos, amoviveis, metdlicos e
habitualmente de formato rectangular (vide Fig. 2),
cuja utiliza¢do simultinea permitia ndo sé organizar
o tabuleiro de acordo com as preferéncias pessoais,
como também resguardar substincias que deveriam
manter-se separadas. Tal era o caso do 6leo da
lamparina que, em contacto com o 6pio, se degradava
irremediavelmente.®’

O exemplar do CCCM (vide Fig. 10) ¢ também
executado em madeira nobre recoberta por uma pega
de seda protegida por um vidro cristalino. A seda, lisa,
de cor alaranjada e bordada com o tema das borboletas
entre flores,’® estd enquadrado por uma “moldura”
constituida por uma barra de seda da mesma cor,
lavrada com um padrio de pequenas flores amarelas,
rematada com um galdo escuro onde estd representado
o né sem fim,” elemento que integra o grupo dos “Oito
Simbolos Auspiciosos do Budismo”.

ESTOJO DE VIAGEM

A fim de evitar que as deslocagoes impedissem aos
fumadores de continuar a cultivar o seu hibito, foram
criados estojos que permitiam guardar todos os objectos
indispensdveis 4 prética do fumo do 6pio.

Quando fechados, os estojos assemelhavam-se
a pequenas caixas ou maletas, executadas em couro,
madeira, laca ou pakrong, quase desprovidas de
ornamentagdo. Contudo, quando abertos revelavam
bem a asticia e qualidade técnica dos seus construtores,
pois eram compartimentados de modo a albergarem,
de modo seguro, as pegas essenciais aquela pratica:
cachimbo, lamparina, fornilho, limpa-fornilhos,
agulhas, caixa de épio e almotolia.”

Dado que as dimensées’' destes estojos eram,
habitualmente, inferiores as de um cachimbo de
6pio, o exemplar que acomodavam era normalmente
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Fig. 11. Estojo de viagem.
Sandalo roxo, pau-santo, carvalho, pau-rosa e cobre branco (paktong);

C. 23cm; L. 11,3cm (inv. 943).

Fig. 11b. Estojo de viagem aberto.

A COLECGAO DOS OBJECTOS PARA O FUMO DE OPIO DO MUSEU DO CENTRO CIENTIFICO E CULTURAL DE MACAU

Fig. 11d. Conjunto de gaveta metdlica e contentor:
Gaveta: C. 8; L: 4,1; A. 0,7cm;
Contentor: C 4,2; L. 3,7; A. 4,1cm.

constituido por vérios segmentos metdlicos que se
acoplavam, sendo as pegas restantes confeccionadas de
modo a encaixarem no espago disponivel.”?

O exemplar do Museu do CCCM ¢ um bom
exemplo do atrds exposto. De formato paralelepipédico
e dimensoes bastante reduzidas (vide Fig. 11), foi
executado com recurso a vdrias madeiras nobres: pau-
-santo, saindalo-roxo, pau-rosa e carvalho. Para facilitar
o transporte, dispoe, no topo, de uma pega’ executada
em paktong, material usado na decoragio da peca que
se concentra nos cantos do estojo e nos escudetes dos
puxadores (vide Fig. 11, 11a).

COLLECTING

Uma caracteristica pouco vulgar deste estojo ¢ a
inexisténcia de dobradicas. A face anterior é amovivel,
sendo fixada por meio de pequenos espigoes de madeira
que encaixam nas furagdes existentes na base, e mantida
presa pela fechadura existente na zona superior da face
anterior (vide Figs. 11, 11a e 11b).

O interior do estojo é compartimentado e dispde
de vérias zonas de arrumacio: uma gaveta junto a base’*
a que se sobrepoem dois compartimentos vazados que
ocupam toda a altura remanescente ¢ enquadram um
conjunto de trés pequenas gavetas sobrepostas. No
compartimento da direita estd colocado um suporte
para dois fornilhos, amovivel, executado em cobre
branco (pakrong) e ornamentado com uma grade
chinesa, nos lados maiores, e uma sapeca recortada
no metal, nos menores (vide Fig. 11c), enquanto o
compartimento da esquerda, totalmente livre, se deveria
destinar a conter a lamparina.

A zona central apresenta duas pequenas gavetas de
madeira a que se sobrepée um conjunto de duas pegas
executadas em paktong, constituido por uma gaveta
baixa e um contentor paralelepipédico,” sem tampa,
que encaixa na gaveta baixa (vide Figs. 11b e 11d).

A decoragio exterior da peca é aparentemente
simples — cantos ornamentados com quartos de circulo
rendilhados, segundo padrées geométricos de inspiragio
chinesa.”® Contudo, escondidos sob os puxadores,
os dois escudetes estao preenchidos com elementos
decorativos muito ricos sob o ponto de vista simbdlico.

Fig. 11c. Suporte de fornilhos do estojode viagem;
C.8;L:4,1; A. 4,5cm
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Fig. 11e. Reprodugio da ornamentagao dos escudetes do estojo de viagem.

Analisando o desenho dos dois escudetes (vide
Fig. 11e), é possivel reconhecer vdrios dos elementos
que os integram. Comecando com os elementos
identificados por 1.4, 1.5, 2.4, 2.5 constatamos
que representam, respectivamente, dois rolos, livros
resguardados numa caixa, um tabuleiro de weigi’’ e um
gin.”® Estes quatro elementos constitufam, na China
antiga, simbolos das “quatro artes” que os letrados
deviam dominar: a pintura e a caligrafia, o saber
literdrio, o jogo e a musica.”

E também facil verificar que os elementos
identificados por 1.2 e 2.2 representam uma pena de
pavao e um ramo de coral. Estas duas pecas estao, de igual
modo, relacionadas com os letrados, pois os do primeiro
nivel hierdrquico tinham o direito de colocar nos seus
chapéus um terminal de coral e uma pena de pavao.*
Acresce ainda que a representacio de uma jarra com um
ramo de coral e penas de pavao correspondia a um voto
de elevagio a mais alta categoria dos oficiais do Estado.*!

Segundo alguns autores, o leque (1.1), cujo
significado mais corrente corresponde ao de longevidade
e bondade poderd, ocasionalmente, simbolizar o nivel

de um oficial.??

Revista de Cultura * 51 « 2016

22

oL

AN

26

A folha representada em 2.1 ¢ um elemento
que nos coloca muitas davidas, pois é praticamente
impossivel determinar a que espécime vegetal pertence.
No entanto, cremos tratar-se da folha da artemisia,
pelo significado que esta possuiu na cultura chinesa o
qual, de algum modo, complementa o ji enunciado. A
artemisia ¢ atribuido o poder de afastar as influéncias
malignas e prolongar a vida, sendo considerada tio
importante que uma sé folha desta planta integra os
“Cem Tesouros”.®

J4 as fitas (shou), representadas em 1.6, 1.7, 2.6 ¢
2.7, adquiriram pela sua homofonia com o caricter shou
o significado deste tltimo — longevidade —,%* enquanto
o elemento 1.8 se assemelha a placa do pendente central
dos colares de corte.

E praticamente impossivel identificar os elementos
vegetalistas representados em 1.3 e 2.3. A primeira vista,
os frutos assemelham-se a magis, consideradas simbolos
da paz; contudo, nao devemos descartar a hipdtese de
serem nésperas, simbolo auspicioso de boa sorte.®> Dado
que toda a decoragio estd imbuida do sentido de votos
de promogao na carreira, se 1.3 representar a glicinia os
frutos serao, sem divida, nésperas pois a sua conjugagio

A COLECGCAO DOS OBJECTOS PARA O FUMO DE OPIO DO MUSEU DO CENTRO CIENTIFICO E CULTURAL DE MACAU

com a glicinia corresponde precisamente a um voto de
ascensio na hierarquia.®

A decoragio dos escudetes parece, poi,s sugerir que
este estojo tenha sido encomendado, propositadamente,
para felicitar ou desejar a alguém uma promogio ao
mais alto nivel do mandarinato.

CONSIDERACOES FINAIS

A Colecgio dos Objectos para o Fumo do Opio
do Museu do CCCM integra, como pudemos observar
nesta breve andlise, exemplares muito variados. Alguns
sa0 de concepgio e realizagao muito simples enquanto

COLLECTING

)

outros se podem considerar requintados, nio s6 pela
qualidade da manufactura como pelo grande significado
simbélico da sua decoragio.

Todos os objectos que integram esta colecgao sao
hoje um eco longinquo de uma pratica requintada que
teve também o seu lado negro ilustrado pelo pintor
portugués Fausto de Sampaio aquando da sua estadia
em Macau (vide Fig. 12).

Nota do Editor: As fotografias e o desenho dos escudetes do estojo
de viagem sao da autora.

Fig. 12. “Fumatério de 6pio”, 1937, Fausto de Sampaio (1893-1956). Oleo sobre tela; C. 150; L. 80,5cm (inv. 1509).

i
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NOTAS

N

11
12

13
14
15
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17
18

19

A Biblioteca, que estd em continua actualizagio, detém um vasto
conjunto de obras sobre a histéria e evolugio da China, com especial
énfase nos periodos Ming e Qing, bem como um vasto fundo
documental acerca de Macau.

Chen Weiyan (periodo Guangxu da Dinastia Qing — 1926) era
muito famoso nio s6 pelas suas figuras, esculturas de animais e
vasos, como por conseguir imitar os esmaltes e as pegas de fornos
famosos da antiga China. Era um escultor talentoso e cuidadoso
que dava muita atengao ao detalhe. Os seus trabalhos, que pareciam
ter vida, eram a imagem do seu mundo. Cf. “Chen Weiyan”, in
Guangdong Shiwan Ceramics Musewm. Online: http://test.swhm.net/
News_View_en.asp?’NewsID=1024 (2014-12-08 18:00).

Cf. Zheng Yangwen, The Social Life of Opium in China, p. 7.
Foram encontrados restos de uma variedade de sementes e cdpsulas de
6pio em aldeamentos neoliticos da Suica datados do quarto milénio
antes de Cristo. Cf. Martin Booth, Opium: A History, p. 15.

Como os egipcios, gregos, romanos, 4rabes e indianos.

Insigne médico pratico de Anazarbo, perto de Tarso, na Cilicia que
viveu no século 1 da era crista. E considerado farmacélogo, tanto que
autores hd que o apontam como fundador da matéria médica. Foi o
primeiro que se ocupou da botanica médica como ciéncia aplicada. Os
seus escritos tratam dos trés reinos da Natureza ¢ foram editados desde
o século xv. A sua obra assemelha-se & de Plinio e, como este, parece
ter-se esclarecido em obras anteriores. Em Portugal a sua influéncia
foi muito grande, tendo-se limitado, praticamente a ele, o ensino
farmacolégico na Universidade até ao século xvir. O médico judeu
portugués Jodo Rodrigues de Castelo-Branco ou Amato Lusitano,
comentou-o na obra /n Dioscorides Anazarbei de Medica Materia de
1553 e Garcia de Orta, no seu Coldquio dos Simples, dirige ao seu
interlocutor, Ruano, muito aferrado aos cldssicos, a adverténcia: “Nio
me ponhais medo com Dioscérides, nem Galeno”, o que revela a
autoridade do farmacélogo, no século xvi. Cf. Grande Enciclopédia
Portuguesa e Brasileira, vol. 1x, p. 65.

Cf. A. Laguna, Dioscérides Anazarbeo: acerca de la materia medicinal,
y de los venenos mortiferos (Salamanca, 1570), apud Antonio
Escohotado, Historia general de las drogas, p. 175.

Cf. Zheng Yangwen, The Social Life of Opium in China, p. 11.
Tbidem, p. 6.

A mistura de tabaco e dpio, terd comegado a ser fumada pelo menos
em 1602, em Bantan. Cf. Zheng Yangwen, The Social Life of Opium
in China, p. 46.

Cf. Martin Booth, Opium: A History, p. 105.

Cf. Wu Xin e Yao Wennan (eds.), Shanghai xian xuzhi, vol. 1, p. 9A,
apud Zheng Yangwen, The Social Life of Opium in China, pp. 170-
-171.

As camas de 6pio eram largas, mas curtas.

Embora maledvel.

O 6pio vai aumentar até cinco ou seis vezes o seu volume. Cf. James
Dickie, “Opium Lamps: Variations on the Opium Smoking Theme”,
in Arts of Asia, Jan.-Fev. 1997, Hong Kong, p. 72.

Cf. J. Dyer Ball, Things Chinese or Notes Connected with China, pp.
436-437.

Cf. Laura Brown, Lart de lopium fumé, p. 166.

O Museu nio detém qualquer cama de pio, peca que apresenta
normalmente grandes dimensoes. “C. 126 cm., L. 210 cm., A. 84
cm.”. Cf. E M. Bertholet, Opium art et histoire d'un rituel perdu, p.
188 ¢ “C. 170 cm., L. 200 cm., A. 60 cm.”. Cf. Peter Lee, 7he Big
Smoke: The Chinese Art & Craft of Opium, p. 56.

Aquelas cuja finalidade é ndo s6 facilitar como também contribuir
para melhorar o ritual de uma sessao de fumo.
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Cf. Frank Dikétter, Lars Laamann e Zhou Xun, Narcotic Culture: A
History of Drugs in China, p. 33.

Que, segundo crenga antiga, fornecia o fumo mais doce.

Também designado por “bambu quadrado”.

Agradecemos ao Sr. Antdnio Sapage as informagoes que nos dispensou
sobre o material do cachimbo e a raridade do mesmo.

Além de ser considerado como a imagem da virtude e da pureza,
simbolo do poder imperial e da autoridade, o facto de ser
imputrescivel tornou-o também simbolo da imortalidade. Cf. Karl
Petit, Le monde des symbols dans lart de la Chine, pp. 85-86.

A sela é a peca metdlica que era colocada sobre um furo aberto
no tubo do cachimbo, em cujo encaixe se inseria o pé do fornilho
(vide Figs. 3c e 5). A sela era frequentemente executada em paktong,
designagiao comum atribuida a uma liga metélica desenvolvida
na China, na dinastia Ming, extraordinariamente apreciada pelos
naturais daquele pais. Constituida por cobre, zinco e niquel era,
entio, denominada paitong o que significa cobre branco. Embora
referenciado pela primeira vez no Ocidente por Libavius, em 1597,
na sua obra De Natura Metallorum, a composigio do paktong era
um segredo bem guardado e a sua exportagio estritamente proibida.
Contrabandeado pelos portugueses e ingleses o pakrong s6 comegou
a ser manufacturado no Ocidente (Berlim) em 1824. Cf. Bernard P.
Stoltie, “Chinese Paktong: Magic Metal With the Soul of Gold”, in
Arts of Asia, Nov-Dec 1992, Hong Kong, pp. 116-117.

A interpretagio da inscrigao foi amavelmente cedida pela Professora
Doutora Elisabetta Corsi (Facolta di Lettere e Filosofia, Universita
di Roma La Sapienza) e pelo Professor Doutor James Chin Kong
(Centre of Asian Studies, The University of Hong Kong).

As fotografias estdo orientadas de modo a que a inscri¢do caligréfica
fique na posigio correcta de leitura.

O que significa literalmente “Min do Sul”.

Cf. James Chin Kong, “The chinese migration overseas”, 7z Ana Maria
Amaro e Carlos Justino, Estudos sobre a China I, pp. 260-268.

Cf. E. M. Bertholet, Opium art et histoire d’un rituel perdu, p. 119.
Cf. Steven Martin, The Art of Opium Antiques, pp. 60-62.

Cf. Peter Lee, Opium Culture: The Art & Ritual of the Chinese Tradition,
p. 196.

Lbidem.

Designagio dos residuos altamente téxicos que se depositavam no
interior dos cachimbos e fornilhos e aumentavam a capacidade de
intoxicagio do épio.

Cf. Steven Martin, The Art of Opium Antiques, p. 80.

Cf. E. M. Bertholet, Opium art et histoire d’un rituel perdu, p. 132.
Os outros fornilhos também datados so o inv. 904 (vide Fig. 5, topo)
que tem incisa na face inferior a data de 1905 e o inv. 906 (vide Fig.
4, 4.1). Este dltimo fornilho apresenta uma decoragio distinta em
cada uma das faces: par de grous sob uma drvore, borboleta entre
flores, par de pequenos barcos com um s6 remador ¢ um conjunto
de caracteres que referem a data de 1901.

Estanho, paktong e, raramente, prata.

Situagdo que ocorria correntemente nas zonas de clima quente e
himido.

Cf. Peter Lee, The Big Smoke: The Chinese Art & Craft of Opium, p.
50.

Cf. Laura Brown, Lart de l'opium fumé, p. 186.

O bambu, que tradicionalmente simboliza a humildade, a fidelidade
e a integridade é também considerado como simbolo de vitalidade e
longevidade, dado manter-se sempre verde e ser muito forte quando
atinge a maturidade. Cf. Terese Tse Bartholomew, Hidden Meanings
in Chinese Art, p. 166.
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A COLECGCAO DOS OBJECTOS PARA O FUMO DE OPIO DO MUSEU DO CENTRO CIENTIFICO E CULTURAL DE MACAU

Razdo pela qual ¢, eventualmente, considerado também como o
simbolo do sdbio e da sabedoria. Cf. Karl Petit, Le monde des symbols
dans l'art de la Chine, p. 58.

Cf. James Dickie, “Opium Lamps: Variations on the Opium Smoking
Theme, p. 72.

Muitas vezes em forma de gota.

Cf. Laura Brown, Luart de l'opium fumé, p. 154.

Usada pelos fumadores menos abonados por ser o combustivel mais
econémico.

Cf. Laura Brown, Larz de l'opium fumé, p. 156.

Apenas acessivel a uma elite dado que além de dispendioso era dificil
de obter.

Cf. James Dickie, “Opium Lamps: Variations on the Opium Smoking
Theme, p. 77.

Lbidem, p. 77.

Cf. ibidem, p. 73.

Cf. Laura Brown, Luart de 'opium fumé, p. 157.

Cf. E. M. Bertholet, Opium art et histoire d’un rituel perdu, p. 151.
Ibidem, pp. 151-154. Neste tipo de lamparinas os “colarinhos”
rendilhados detinham uma dupla fungio: permitirem o afluxo de
oxigénio & chama e ornamentarem a pega.

Ficando com cerca de 1,5 mm de didmetro.

Cf. Peter Lee, The Big Smoke: The Chinese Art & Craft of Opium, p.
53.

Cf. E. M. Bertholet, Opium art et histoire d’un rituel perdu, p. 159.
Cf. Caterine Pagani, “Late Ch’ing Dinasty Opium Boxes”, in Arzs of
Asia, May-Jun. 1991, Hong Kong, p. 118.

Cf. E. M. Bertholet, Opium art et histoire d’un rituel perdu, p. 159.
Lbidem, p. 159.

Cf. Steven Martin, 7he Art of Opium Antiques, p. 97.

Cerca de 70 x 45 cm. Cf. H. H. Kane, Opium Smoking in America
and China (Nova Iorque: G. P. Putnam, 1882, pp. 36-37) apud Catlos
Armero e Ben Rappaport, The Arts of an Addiction: Qing Dinasty
Opium Pipes and Accessories, p. 116 ou medindo entre 15 a 30 cm.
de largura até 60 cm. de comprimento. Cf. Peter Lee, Opium Culture:
The Art & Ritual of the Chinese Tradition, p. 55.

Cf. Peter Lee, Opium Culture: The Art & Ritual of the Chinese Tradition,
p. 55.

Menos comuns devido ao seu peso Cf. E M. Bertholet, Opium art
et histoire d’un rituel perdu, p. 174.

Tbidem, p. 180.

Cf. Laura Brown, Luart de 'opium fumé, p. 152.

Tema auspicioso simbolizando a alegria, 0 amor e a fortuna. Cf. Terese
Tse Bartholomew, Hidden Meanings in Chinese Art, p. 41.
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COLLECTING

O né sem fim simboliza, na arte chinesa o infinito e a longevidade.
Para reabastecer o depésito da lamparina.

Na bibliografia consultada o maior exemplar media 47,5 x 25,5 x 20
cm. e o menor 23 x 13 x 11 cm.

Cf. E. M. Bertholet, Opium art et histoire d’un rituel perdu, p. 188.
Cujos batentes parecem representar o Sol e a Lua que, na cosmologia
chinesa, personificam, respectivamente, o yang (principio masculino)
e o yin (principio feminino), Cf. Wolfram Eberhard, A Dictionary
of Chinese Symbols: Hidden Symbols in Chinese Life and Thought, pp.
278 € 193.

Esta tem uma grande folga lateral, pelo que nao deve ser a original.
A gaveta serviria, possivelmente, para guardar objectos tais como
agulhas, tesoura e pinga.

Dado estas pegas terem sido executadas em metal deveriam destinar-se
a servir como cinzeiro ou suporte quer de agulhas quer de um fornilho
quando ainda quente.

Este tipo de decoragio ¢ muito idéntico ao de outros exemplares, da
mesma tipologia, existentes noutras colecgoes.

O weiki é um jogo de estratégia conhecido no Ocidente pela
designagio japonesa de go. Cf. Karl Petit, Le monde des symbols dans
Lart de la Chine, p. 67.

Semelhante a uma citara com sete cordas de seda o gin ¢ um
dos mais antigos instrumentos de cordas chineses. Tocado quase
exclusivamente a solo, acompanhava nio s6 os recitais poéticos mas
também a composi¢io e a meditagio. Cf. Karl Petit, Le monde des
symbols dans l'art de la Chine, pp. 66-67.

Cf. Terese Tse Bartholomew, Hidden Meanings in Chinese Art, p. 125.
1bidem, p. 107.

Lbidem.

Cf. Wolfram Eberhard, A Dictionary of Chinese Symbols: Hidden
Symbols in Chinese Life and Thought, p. 99.

Cf. Terese Tse Bartholomew, Hidden Meanings in Chinese Art, p. 283.
Alguns autores defendem que é a folha de palmeira e ndo a da artemisia
que faz parte dos “Cem tesouros” também chamados “Cem objectos
antigos” Cf. Karl Petit, Le monde des symbols dans l'art de la Chine,
p. 120.

1bidem, p. 215.

Cf. Wolfram Eberhard, A Dictionary of Chinese Symbols: Hidden
Symbols in Chinese Life andT hought, p. 168.

Cf. Terese Tse Bartholomew, Hidden Meanings in Chinese Art, p.
117.
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THE DIMENSIONS OF THE CANON -V

Sobre Representacio Mimética e Qixiang

Discriminando as Artes Pictéricas Chinesas

GIORGIO SINEDINO*

Para explicar a singularidade da pintura chinesa,
¢ comum partir-se de certos elementos comuns com
a arte europeia. Obviamente, a similaridade entre
meio e técnica que conecta as duas tradi¢des autoriza
utilizarmos conceitos ocidentais de aprecia¢io (trago,
colorido, composigdo, ritmo, etc.) para explicar o
desenvolvimento histérico da arte na China.! No
caso da regido de Jiangnan, durante as eras Ming e
Qing, em particular, também ¢ plausivel utilizarmos
o mesmo tipo de histéria social A pintura chinesa que
se tem utilizado recentemente para analisar a arte
europeia da Modernidade, mutatis mutandis.* Nao
faz menos sentido, ainda, promover uma nova leitura
da contribuicio das artes pictéricas na Asia do Leste
a luz do seu “significado universal”, traindo um viés
“orientalista” ou “pés-colonial.” Contudo, mesmo que
finalmente nio produzam generalizagdes ou juizos
de valor etnocéntricos, essas estratégias parecem estar
eivadas do mesmo tipo de vicio “ocidentalizante” que
buscam combater. Ndo apenas porque se persiste em
utilizar ferramentas produzidas pela tradicio intelectual
europeia, mas também por continuarmos sob o jugo
de uma mentalidade tipicamente “ocidental”. Ora, a

* Mestre em Histéria das Ideias pelo Departamento de Filosofia e Religiao

da Universidade de Pequim, prepara o doutoramento em Histéria da Religiao
Chinesa na Academia de Filosofia da Universidade Renmin da China. Traduziu
e comentou cldssicos chineses para a Editora da Universidade Estadual Paulista.

M.A. in History of Chinese Ideas, Peking University (Department of Philosophy);
Ph.D. candidate in History of Chinese Religion, Renmin University (Academy

of Philosophy). He has lated and commented the Analects (2012) and Laozi's
Dao De Jing (to be published in 2016), all published by the Universidade Estadual
Paulista Press (Brazil).

concepgao de “desenvolvimento” que medeia a nossa
visdio de mundo estd firmemente estabelecida na
experiéncia ocidental. Ignord-la, recusd-la, denegd-la,
ou universalizd-la por meio de qualquer “relativismo”
somente refor¢a o facto de que esse pensamento critico,
como o conhecemos, é um fruto da histéria das ideias
na Europa, e somente dela.”.

Num esfor¢o extremo de simplificagdo, toda a
producio “verdadeiramente artistica™ no Ocidente
estd voltada para um tipo de representacio, definido
classicamente com o termo mimésis. As duas
referéncias cldssicas mais influentes sobre o tema sao
Platdo, nos livros terceiro e décimo da Repiiblica, e
Aristételes, na Poética. E muito conhecida a critica
que o primeiro dirige as artes em geral, como meros
simulacros das realidades dltimas, as quais somente
cabem aos homens de vida filos6fica conhecer. A critica
de Platao lembra Sécrates que maldizia os rapsodos
por se arrogarem conhecedores de arte militar ou
de arte ndutica, num contexto em que se pretendia
fundar todos os conhecimentos “técnicos” nas obras
homéricas. Mesmo nio produzindo um conhecimento
definitivo do que o0 mundo é, as artes representativas
exerciam um papel de mediagio entre a inteligéncia
humana e a realidade vivida pelos sentidos. Platao
ainda valorizava os efeitos terapéuticos e pedagégicos
da musica. Aristételes estendia esse papel curativo
da arte as performances trgicas, onde a capacidade
artistica de “imitagao” facultava a0 homem um meio
para interagir emocionalmente com experiéncias de
terceiros. Nesse sentido, a arte torna-se, plenamente,
uma reproduc¢io da vida, uma realidade simulada

2016 ¢ 51 » Review of Culture

111



