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Ensaio sobre Criagoes Literdrias e Discurso
Poético, de Lu Ji

Uma Discussao Preliminar

(GIORGIO SINEDINO

APRESENTACAO

Esta ¢ a tradugio, na integra, de Wenfu SZHR
(Ensaio sobre Criacoes Literdrias e Discurso Poético),!
importante e influente ensaio do literato da dinastia
Jin, Lu Ji 514 (261-303).

Este texto, traduzido e anotado pela primeira vez
em lingua portuguesa, ocupa um lugar de honra na
obra Wenxuan ~Ui%E (Selecgoes Literdrias), organizada
sob os auspicios de Xiao Tong #F4% (501-531),
também conhecido pelo seu titulo péstumo, principe
Zhaoming AHH da dinastia Sui. Contando com 60
rolos de extensdo, a obra escolhe textos de referéncia
em 37 categorias, que poderiam ser tratadas como
“géneros literdrios”. O texto de Lu Ji, que haveria de se
tornar um grande “manual” de escrita literdria no Leste
Asidtico, aparece no 17.° rolo, sendo o tinico a versar
o tema da literatura.

As ideias seminais de Lu prepararam uma
mudanca radical na forma como a literatura era pensada
na China, deslocando-a do determinismo ético-politico
tradicional para uma nova visio, mais centrada na
criagdo artistica propriamente dita e na exploragao
poética da sensibilidade individual.

Nao obstante, o texto segue muitas das
convengodes herdadas da dinastia Han e mesmo dos
tempos primeiros da tradigdo literdria chinesa. Para
facilitar a leitura, ndao apenas aceitamos a divisao do
texto principal em treze secgdes, tal como sugerida
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pela hermenéutica chinesa, mas também tomamos a
liberdade de propor titulos gerais.

Podemos dividir o texto em quatro partes:
(1) introdugio, envolvendo uma breve exposicao de
razdes e uma invocagio poética; (2) concepgio de
uma obra literdria, onde s3o apresentados os conceitos
fundamentais que orientam a (3) execugio de um texto,
onde Lu Ji explica o que é uma boa composicio literdria
a partir dos géneros, da composi¢ao ritmica, dos defeitos
e das variacoes; (4) Epilogo, onde Lu Ji fala sobre a
condi¢io do escritor, sobre a importincia fundamental
da inspiragdo no trabalho literdrio e um curto texto em
que reafirma a ortodoxia das suas convicgoes.

I. ORIGEM E OBJECTIVOS DO ENSAIO

FEEA T2 - SEAUSEHEAG -
KNS ERE > REES -
PS> AEMNE -

A cada vez que atento para as obras de shi f->de
talento,’ sou capaz de intuir como empenharam os seus
coragoes.* H4 tantas e tantas variagées na maneira de
banirmos palavras dos nosso intimos, de degredarmos
expressoes para longe de nés’ ... Formosura, hediondez,
exceléncia, mesquinhez: tudo pode ser vertido em palavras.

BHE > LR -
EEREAEY) > SRR -
BIRHIZEE - pE 2 Bt

A cada momento em que, voltando-me para mim
mesmo, urdo uma composicio literdria, com tio mais
forga fica patente a condi¢io do literato. Sou assaltado
entdo pela reniténcia do temor de que as minhas
intengoes artisticas® nio estejam a altura do objecto
a que se dirigem e de que a minha obra nio alcance
a sublimidade original dessas intencoes. Na verdade,
digo-o, talvez, ndo pelas dificuldades de compreender
a criagdo literdria em si, mas pelas dificuldades impostas
por meus limites enquanto escritor.”

HUE (SR - DAAtS e 7 B
REmfE 2
FIERTH - fe a8 th =y -

Com isso em mente, produzi este Ensaio sobre
Criagées Literdrias e Discurso Poético, para, com ele,
descrever o magnifico verniz literdrio® preparado pelos
Shi que nos precederam. A seguir, discorrerei sobre
as origens do que é benéfico, ou nio, para a cria¢io
escrita, com o anelo de que, em dias futuros, seja
possivel a alguém desenrolar até ao dltimo meandro
dessa maravilhosa arte.

EVANNEESSE b MRS U=
GRET 2% REDIEE -
=ATREE & 0 BRI -

J4 no que se refere aqueles plagiadores mediocres
que “de machado em punho cortam lenha”,” embora os
seus modelos estéticos nunca estejam longe, nao lhes é
pouco dificil responder & sucessao de variagoes' exigida
por uma criagio literdria com a expressividade de que
dispdem. Quigd porque as palavras que sio capazes de
manejar calam-se com o que deixam dito."

II. INVOCACAO POETICA
fFPELIZE - BEER (f) ~ (8) -

Presente, no espaco do meio,'” longamente a
contemplar, entre Terra e Céu, o profundo, o oculto.”
Com as “Trés Colinas” e os “Cinco Tomos”, !
meus ideais e emogoes.

nutro os

VU DI - WEE YIRS -
ATEENDK - EXRRNTTE -
LARBDLIBE © TR

Sigo o continuo suceder das quatro estagoes,

para me rejubilar com o que jd se passou.”” Os meus
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olhos deitam-se sobre as dez mil coisas, de que revoam
pensamentos: entristecido pelo cair das folhas, que
ceifou o algoz do Outono;' contente pelos tenros
brotos, aromados nos balsamos da Primavera;’” um
arrepio frio corre pelo meu coragao, saudoso da geada;'®
ideais a0 alto, irrompendo em direc¢io as nuvens!"

KPR B - S N 2B
WESLEE RIS - FERESE MM -
R miE=E - =2 P -
Cantemos das grandes obras, corcéis de
fogo, a Virtude eternal; poetemos dos antigos a
pureza fragrante! Passeemos pela floresta dos seus
monumentos, seus escritos; fascinados pela beleza
sem adornos de faustosa singeleza!"” Com um suspiro,
tomo os rolos de bambu e colho 0 meu pincel; mesmo
que apenas num relance, quero, sim, abrilhantd-los
neste escrito.”!

I1I. CONCEPCAO DA OBRA:
IDEIA CENTRAL

Hiat > EUGR AR > BLERSER -
TR\ - e -

Toda a criagdo literdria come¢a com um
recolhimento meditativo do autor. Ele guarda o seu
olhar no peito; ele volta os ouvidos para dentro.”* Imerge-
-se nos seus pensamentos, para buscar e rebuscar as
suas perplexidades. Desta forma, o seu espirito corre em
disparada pelos oito extremos do universo, enquanto
0 seu coragdo segue numa longa jornada rumo as
profundezas abissais.”

HEC > (B T SR - PIianm A -

Esse processo chega ao seu fim com a alvorada da
sensibilidade do poeta que, através da sua obra, sobe do
horizonte lan¢ando raios de luz, paulatinamente. Desse
lume, acesas ficam as coisas, reluzindo de volta sobre as
emogoes. E, dessa troca de revérberos, ambos seguem
juntos até seu destino.**

RS 2R~ MANBEZI5H -
RN ZER - BT RIMER
FORREIRIE - i s -
e B 25

As palavras do escritor sao como um afluente
daquele manancial a jorrar com abundincia da boca dos
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antigos — ¢ dgua que perfuma, é dgua que refresca, é as
“Seis Artes” (liuyi 758%).” Os pensamentos do escritor
ondulam com suavidade até os umbrais do Céu, s6 para
mergulhar vigorosamente nas Fontes Amarelas®™ e nelas
restar, impregnando-se de sentido. Nesse comenos, a
expressio preciosa, que somente pode ser encontrada nos
sitios mais profundos, permanece entravada na mente,
como um peixe que abocanha o anzol, mas teima em
restar nas suas locas.

FEEIRR BB MBYEZIR -
Bt Z RS > PR R -

O wverniz lustroso é um passarinho a volitar.
Recortando as alturas, cai-nio-cai, é ocasionalmente
cagado pela seta. Tomba do alto das nuvens, precipita-se
dos cumes do mundo. E quem acha o seu corpo, acha
ignotos tesouros poéticos de cem geragdes, recupera as

tradigoes prosddicas de milénios.”

EAEEN T - B FTRIR -
B S T2 IR —E -
Abstende-vos de colher as flores matutinas, pois
os antigos jd puderam aprecid-las. Querei, entretanto,
encontrar-vos os brotos vespertinos, que comegam a
cobigar os olhos de todos.?® Percebei a antiguidade e
0s nossos tempos como um piscar de olhos, agarrai os
quatro mares num unico instante.”

IV. CONCEPCAO DA OBRA: MALHA
TEXTUAL E VARIACOES

PG RRIEHD > HEeatiL
AR > e -

Somente a seguir é que o escritor deve, respeitando
tipos e categorias, escolher os termos que comporio
a sua obra; a sua expressao deve ser considerada de
uma tal maneira que possa seguir a ordem estilistica e
esteticamente correcta. Como objectos embebidos em
luz, a carregar as suas sombras ao colo; como sons que
abracam os seus ecos, vibrando juntos.*

SRR DUIREE » SO TR -
AL - BORG MS%E -
SR EMERE - SRS -
Ou, em outros termos, o poeta deve segurar-
-se nos galhos para fazer vibrar as folhas; deve subir
a correnteza, trilhando-a até 4 nascente do rio. Ou,
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ademais, deve partir do que estd oculto para chegar ao
que é revelado, deve buscar o fécil para obter o dificil.*!
Ou, mesmo, deve ser como as pintas do tigre (que
mudam conforme o tempo), sem que a besta perca a
sua mansuetude; como o dragio, que se manifesta para
o mundo, mas permanece pédssaro que plana sobre a
vaga.”?

ST S - BUHIE A 22
BRLLEE > WRENBS
FERHINYEN - HEYI S o
A sua pincelada, as vezes deve ser correcta
e prépria, para excitar com facilidade as emocoes
intentadas; as vezes, deve ser como picos que,
emaranhando-se no horizonte, engendram uma
sensagdo de inquietude. Decantado o coragio,
explorai-o para coadunar os vossos pensamentos;
espremei entdo a multidao dispersa de reflexdes,
obtendo as palavras de que necessitais. Desta maneira,
tereis capturados Céu e Terra nos estreitos confins
de uma forma e as dez mil coisas na ponta do vosso
pincel.?

o

o

o

AEHREEHYIRY) o ST TRRE
HERE LU - SCERIMAEE
SERZAZE - WEEMAEH
EHEHNE > HEEMEHK -

Por conseguinte, mesmo que no comego as
palavras tropecem em ldbios secos, no final deslizardo
soltas pelos charcos dos pincéis. Os Principios insitos
a criago artistica, preparatoriamente investigados
pelo autor, apoiarao a sua Naturalidade:** eis o
tronco da obra. Desse tronco, a elaboracio literdria
crescerd como seus galhos, culminando em lindos
botoes de flor. Com efeito, nio haverd diferenca
entre a sensibilidade intima e o aspecto explicito
da obra,” de modo que cada nuance das variacies
transparecerd no seu semblante — se a inten¢io do
autor for provocar alegria, o publico responderd com
sorrisos; se for discorrer sobre um tema triste, todos
suspirarao.

o

o

SERAILCRE - SiEZMAA -

E assim que para uns basta agarrar a tabuinha
de madeira para que as suas criagdes surjam, enquanto
outros, de pincel na boca, esperam que as suas cheguem
de lugares distantes.*

V. CONCEPCAO DA OBRA: A OBRA
PERFEITA

e n] 4 - [EEEE 2 FrgK -
R LA o IIRE MK E -
O que hd de aprazivel nessa empreitada ji
era honrado por sdbios e homens de valor desde a
Antiguidade. Portanto, aplicai-vos sobre o vazio e
inexistente para buscar o que ¢ presente e substancial;
tangei o siléncio mudo para arpejar musica.”

BRERATY R > 5~ -
B - B i -
EIT5E 2 BEEL - SEFE IR ARAR
SREURIMARE - BT Tk -

E assim que um palmo de seda branca pode
acolher todas as coisas que jazem ao longe. E assim
que uma enxurrada de factos pode existir como
palavras dentro de um coragio, ainda que o coragao
nio seja maior do que um punho.’® As palavras sio
capazes de alargar as coisas; os pensamentos, de lhes
dar profundidade. Com elas, igual a flores vigosas e
fartas, espalha-se um caleidoscépio de fragrancias;
com elas, tal como ramos frescos e viridentes,
erguem-se florestas. O vento puro al¢a voo e uma
tempestade irrompe; sio densas nuvens a surgir do
bosque de pincéis.

VI. EXECUCAO DA OBRA: TIPOLOGIA
LITERARIA

feHES  ViE—& -
rértHE - REBIR -
BHEA LRS- BEIFM BT -

Na criacdo literdria, de temas diferentes hd
mirfades; e tampouco os objectos do seu interesse
se contam as unidades. Um turbilhao de cores, uma
revoada do passaredo, até mesmo todas as formas,
juntas, nio conseguem definir uma aparéncia para o
infinito. Através da expressio de um literato, somos
capazes de avaliar o seu ralento em produzir um
determinado efeito artistico; se a intencdo de um poeta
se casa com o seu efeito, tal como uma chave com a
fechadura,” pode dizer-se que ¢ um grande artesao.

FEA MGG - 2R A E -
HERET A S - B -
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WS HENE > WLERE -
SESE M o SR

Naquilo que uma obra deve exibir, ou deve
suprimir, o escritor afinca,”’ nao se furtando a diligenciar
sobre o que serd apresentado, seja em profundidade, seja
liminarmente. Mesmo que transite entre dois estilos,*’
ensaia esgotar as_formas e imagens do seu objecto. Nao
obstante, autores que gostam de deleitar os olhos de
outrem apreciam uma linguagem sofisticada, ao passo
que escritores que desejam acalentar o coragao do leitor
recorrem a palavras justas. Nao hd superficialidade
naquele que tudo diz; o bom conhecedor vai ao ponto.*

KB MG EE - BESYI 2 -
WRBE ST LIS - SREELRTIELE -
PIHLYMRE - B EAL -
PRI DIWES - smiE Ui ER -
ZRILAPAHE - SEtEEmE I Sl o
Os poemas shi 55 acompanham a sensibilidade
do autor, donde o seu Gracioso Requinte,”® comparédvel
ao apuro de um bordado de seda; a substdncia duma
composigao fu Jii, estd no seu objecto, cujo fulgor se
assemelha ao da joia a reluzir em profundas dguas
cristalinas. Estelas (bei 1%) comemorativas recebem
adornos para impor equilibrio & Naturalidade que
lhes é inerente;* elogios fiinebres (lei 5) enovelam-
-se com o pesar da sua ocasido, somando-lhe tristeza.
Epigrafes (ming %) muito dizem com poucas
palavras, a sua fresca meméria é sempre morna;
mdximas (zhen &) contorcem-se para enderecar as
suas criticas, sem contudo sacrificar a sua pujanga.”’
Leves e espontineos, os panegiricos (song H) tém
elegincia e ordem;* exactos e subtis, os ensaios (lun
&) produzem clareza e discernimento. De tom
ameno e arrazoado persuasivo, os memoriais (zou
Z%) transmitem uma decéncia airosa; candentes e
brilhantes, as suasdrias (shui &) caracterizam-se pela
asttcia e logro.”

BEWE 7y 2 AE 4% > JREEFD T HI -
FLEEIMEEE » BURALEIUR
Embora todos os géneros literdrios se esgotem
neste rol, cada um deles visa purgar ideias heterodoxas
e escritas inconvencionais.®* Numa obra, é preciso que
a expressao atinja o seu objectivo®’ e que as suas razoes
estejam adequadamente dispostas; portanto, nunca se
deve compor um texto longo e disperso.
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VII. EXECUCAO DA OBRA: VARIACOES
TONAIS E RITMICAS*

HEyt %% HERHEE -
He sy Hﬁ WEHF -

Multlfarlos s40 0s objectos de interesse literdrio e
variegados os géneros das obras. Ao combinar-lhes a sua
intengdo poética, o poeta labora com artificio; ao arranjar
palavras, preza a formosura.”'

e B S HE -

FEHT 1 S > S B T S o
No que concerne 2 intercalagio de sons e vozes,
¢ mister destacarem-se mutuamente, tal como as
cinco cores de um bordado. Embora a cadéncia de
uma composi¢do, com os seus prolongamentos e
pausas, ndo siga um padrio imutdvel, os altibaixos
dos tons dificilmente encontram conforto nas suas

paragens.>?

AR > REBHR DAGHR -
R RS - B RDIGER -

Por outro lado, se com sagacidade apreendermos
as variagoes e distinguirmos as sequéncias tonais eficazes,
serd o mesmo que cavar um novo brago de dgua, usando
a correnteza para navegar rumo ao nascedouro.

B2 2R BB A EE -

Perd1d0 esse ensejo, mesmo o mais solerte dos
remendos, inevitavelmente, parecerd trocar a cabega
pelas pernas.”® Quem violar a precedéncia entre
o preto do Céu nocturno e o amarelo da fecunda
terra,’* enodoard a sua composigao, turvando as

suas luzes.”

VIII. EXECUCAO DA OBRA: DEFEITOS
ESTRUTURAIS

SUIMERY Ll - BURRINMRE -
SErETHLL - SR EY -

Na estrutura de um texto, certos contetidos as
vezes invadem a secgido subsequente; também hd ocasioes
em que as ideias de uma parte transbordam para a
divisio anterior.”®
a expressio falhe, mas seja compensada pelo arrazoado;
em outros, apesar das palavras fluirem adequadamente,

¢ a intengdo poética que se malogra.

E possivel que, em dados momentos,
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ez s > G2 AR -
%Eﬁﬁﬁ’\f«(% ’ ijémﬁ 2 e
Eygetr Z Pk o EEAE L E
Logo, dupla serd a perfelgao da vossa obra se

evitardes os vicios de estrutura e de adequagao; dupla
a imperfei¢ao, se a vossa composi¢ao possuir ambos.
Nas escolhas feitas por um autor, dois méritos diferem
como um grio e uma onga;”’ um fio de pincel decide
a palavra que se vai ou se queda. Usai a balan¢a para
calibrar o texto; usai a linha de prumo para aferir a
sua correcgao.

EOCEHE > EAEE
PRI EL  FAa]4 o
TREMERE  Jr—mIER -
HEREE AW > DRFLATTRA -

SENZMERR » BHUEMARS

H4 obras de atavios luxuriantes e rico arrazoado
cuja intengdo artistica é incapaz de atingir o seu fim. ..
Quando atingg, todavia, jamais vivifica dois propdsitos;
quando se consuma, nada se pode acrescentar.
Portanto, toda a escrita eficaz hd que primeiro declarar
um sucinto mote, delimitando a esséncia de um texto:>®
esse ¢ o chicote que faz desembestar o cavalo. Pois, por
mais basta e ordenada que seja a expressdo, precisa de
haver o chicote, para que aparecam efeito ¢ valor numa
obra. Ouvi a mim; muitos serao os acertos, e poucos
os erros. Persisti no que é suficiente; nio altereis o seu
rumo.

jZZ—iﬁ,u\%*/\ AT -
W ARG - BT
'JZ\ﬁﬁEi"Z/T\%’K  JIREE TR
Alguns autores preparam o verniz literdrio a
maneira do bordador que manuseia sedas multicores:
quao fresco o encanto das tramas das suas criacoes!
Cintilam em cinco cores os padroes dos seus bordados;
congela-se numa unica voz a elaborada muasica das
suas cordas.’® As suas criacbes em nada diferem
do que legaram os mestres de eras passadas, pois
espontaneamente se amoldam aos cAnones recebidos. ..

iﬁﬁﬁﬁﬁﬂﬁ/\\?’%  Pife A2 3
HIEERIMIEE » JTREEE TS -
Embora seja o tear da minha alma a
trabalhar, naveta e eixo, como me angustia poder a
mesma obra sair de outras maos, antes mesmo que

eu a traga a0 mundo... Se restar ferida a integridade
e violada a justica, por mais que ame a expressio
preciosa de outrem, negar-lhe-ei o refiigio nas minhas
criagoes.®

B BHE > BERAEE -
JEARR » BEE G -
BRAMTL IR - FRH B Z P
VSR TS - BEOERI A RERT -

Em certas ocasides, numa composigao literdria
desabrocha um botao da erva, ou rebenta uma espiga
da grama; deixando o grupo para trds, quebram a
uniformidade do todo. Tal bela frase ¢ como uma
sombra que nio se pode agarrar ou um eco que nio se
pode amarrar. Isolada, permanece de pé, sobranceira
como uma montanha; nenhuma rima ordindria lhe
pode servir de acompanhamento.®' Despojado de
alternativas, o coragdo nio a consegue emparelhar;
errando ao léu, a intengio artistica nao a pode igualar.

AER R - KEEERM) 9 -
WRRfE 2 8 - IREESRINEEER
& (TE) T (B5F) » BIFERAE -
Quando a rocha conserva o jade, a montanha
fulgura; quando as dguas abragam as pérolas, os rios
sorriem de contentamento. Portanto, nio é necessirio
cortar drvores e arbustos, uma vez sejam todos participes
na gléria da composi¢ao. Ao classificar uma cantiga
popular como “L4 no Meu Torrao” abaixo da soberba
“Neves Brancas”, sou capaz de distinguir o que ¢
sumptuosidade.®

IX. EXECUCAO DA OBRA: DEFEITOS DA
ESCRITA

BEEE LR - HES A ML -
IR A - (I EK -
Efmia 2T - S B EERE -

Certos autores emprestam as suas palavras a obras
carentes de colorido,”® abordam temas cujo interesse
estd esgotado ou ignoram o emparelhamento, criando
estruturas 6rfas.® Assim, dentro de um texto, certos
termos permanecem solitdrios, sem pares que lhe
correspondam a seguir; da mesma forma, hd aqueles
que permanecem sos numa imensiddo vazia, sem ter
uma referéncia anterior que lhes garanta correcgao
estilistica.®® Parecem-se com a corda tangida que vibra
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somente; parecem-se com o canto cristalino que ressoa
sem acompanhamento.

o

SRS - EBES IR EE

ERYTEHIMAAS - R BEIN AR

STNE IR SO A

Alguns delegam palavras rotundas de sentido

a sons de expressividade franzina; sio belas palavras,

meramente — ndo colheram a flor da luz.*° Amalgamam

o hediondo ao formoso, num mesmo corpo; oneram

a boa peca, machucando o jade puro. E como a

estridéncia das madeiras abaixo do salao que, mesmo
seguindo o andamento, nio produzem harmonia.*’

o

o

BURFR DA - fEFE DU -
SEBMEE » g SEmAR -
Mgz o omEE o BRI AZE -

Outros, para avangar opinides pessoais,
contrariam os Principios estabelecidos;*® ao explorarem
minudéncias, perseguem um palavreado inane. As
suas palavras carecem de sentimento e possuem
pouca paixdo; a sua expressdo ¢ flutuante, postica,
resumindo--se a nada.®” Textos assim lembram um
gin %Z de cordas pequenas e cravelhas tesas; mesmo
executado com boa consonincia, nio consegue
encantar o coragio.””

AL GE & - BEE G o
IR E MG - BEESTmET -
7E (Pigs) Bl <<§éF'Eﬁ>> » SCREAETI AN HE -
H4 os que, com audécia e entusiasmo, ensaiam

uma espécie de harmonia: o seu labor pare algazarra; a
algazarra, uma formosura dengosa. Uma beleza assim s6
encanta aos olhos, bem propinqua ao gosto do vulgo;
embora os cantares ressoem altos, sao cantigas baixas.
Vém a minha mente cangbes como “Ao Abrigo do
Orvalho” e “Dentre as Amoreiras’;’! embora cativem
o coragio, falta-lhes elegincia.”

e DALY EERRIE T 208

%ﬁéz L NN EIP SA- )
BE—IE T =20 > [E R A S
Puros e vazios de si,”® uns poetas criam obras
subtis e concisas; recortam o supérﬂuo e contém o
efusivo. Consequentemente, nio deixam um sabor
na boca, como o grande caldo, nem sobram uma
ressonancia limpida, & maneira do se % de cordas

o

o

o
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rubras.” Mesmo que a sua execucio seja simples, como
ade “um a cantar e trés a acompanharem” e, portanto,
dotada de elegdncia, essas composi¢oes privam-se de
uma medida de formosura.”

X. EXECUCAO DA OBRA: VARIACOES

ERBEIZE - FIZIE
RE#EE - iEuE -
ﬁ%%ﬁﬁﬂﬁuﬁ » BGERAN T B
BCEGI I SRRT » BOEI A
% Zﬁﬁl&\ﬁz » BT MA&AR
RS DB DA
?)\% fELX B -
ST EE
WOIRIREERR 2 FRe i
Numa obra, a relagio’® entre abundancia e
brevidade, ou a forma de a voz alternar entre agudo e
grave’’ devem seguir uma medida. Ao mesmo tempo,
¢ necessdrio construir variacées no seio dessas medidas
e a melodia do texto transmitird primorosamente as
suas emogdes reconditas. Por vezes, as palavras sio
desastradas, mas transmitem requinte; por vezes, o
seu arrazoado ¢é tosco, mas dao leveza a expressao. Por
vezes, 0 autor investe-se na heranga dos antigos ¢ a sua
obra ganha em novidade; por vezes, segue preceitos
impuros e o texto ganha em frescura. Acontece que
um lance de olhos ignora virtudes reveladas mediante
um exame mais detido; em sequéncia a um escrutinio
cuidadoso, acontece que a sofisticagdo de uma obra é
revelada. Posso compard-lo a uma dancarina que evolui
segundo o compasso, projectando as suas mangas,’®
ou a um cantor que responde as cordas com a prépria
voz.”” Talvez seja o que Lun Bian® nido conseguiu por
em palavras; nio ¢ algo que elocugoes floridas possam
trazer A lume.

o

o

o

XI. EPILOGO: A CONDICAO DO LITERATO

LRHPRE S - BRI 2Pk -
SFZHEL - SRIEZATH -
BEFE S0 BRI -
ORI - E PR AR
[F5 2 85 > BRIl

HEsn ST - BT
Amplidao de recursos expressivos e de senso
ritmico, esses sio os aderecos que enfeitam os nossos

o

o
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peitos. Atentos para as deficiéncias do estilo da nossa
época estamos, ¢ bem familiarizados com o que
fascinava os antigos praticantes da arte. Das profundezas
dos seus coracoes de artifices, criacoes brotavam, sem
embargo o escirnio dos olhos mediocres em redor.
Porém, nada impediu que o jade reluzente ou as pérolas
de pedra que espalharam, ao trilhar 0 mundo, fossem
tdo abundantes como o pachuli do planalto central,®!
tdo inesgotdveis como o sopro do fole®” e tao férteis
como o Céu e a Terra. De facto, frondosa é a literatura
existente, mas o que hd de veramente sublime, ai, mal
enche as minhas maos em concha!®

B R HES IS -

Eﬁﬁ%ﬁ?—ﬁ’*\%ﬂfﬂ s IS DUEHh -

EERMYSR  SEEMERE ?

TESEEE T - BREEE %Z”%E

Embora viva na pentria® e me doa o meu

talento, que nem sequer basta para uma caneca
de dgua, sofro com as dores de escrever palavras
luminosas. Claudico, coxeio, um arremedo de rimador;
declamando mediocridades, que mal se véem cangio.
Permanentemente, irremediavelmente tomado de
remorso, estado de espirito que me acompanha até ao
fim dos meus textos; quem diria que hd satisfagdo e
contentamento no meu coragao? Apavora-me percutir
este meu cintaro coberto de pé sé para descobrir que
me faz chacota o jade cantante.

XII. EPILOGO: ESPONTANEIDADE

ERERZE  WEZL

AT > KAFIIE -

e R 0 T EE -
FFRIEZ B > R AH -
/uméﬁﬁﬁ/\ﬁj R SRANEE -

YEFELIBIR - R FiTHE ©
I@“ﬁ(@%&u“' H > F&RMmEH -

H4 duas coisas que, quando vém, nio se pode
conter e, quando se vio, é impossivel impedir:% o
casamento entre inspiragio e acto criador® e a medida
entre o que obstrui e faz fluir a produgao literdria. Logo,
ao recolher o pincel, o artista deve agir como se a imagem
que guia a escrita se apagasse diante dos olhos;*” ao fazer o
pincel correr sobre a seda, parece ouvir o eco da inspiragio
a ressoar. O Gatilho do Céu™® tem a ligeireza aguda de um
cavalo de campanha; por maior que seja, ndo hd confusio

que nao se reduza a ordem. Os ventos do pensar sopram
de dentro do seu peito; uma fonte de palavras flui por
entre os seus dentes e labios. Tamanha abundincia, tal
como a vegetagdo bojuda, carregada de flores e frutos,
renovada com a velocidade de um corcel em disparada
louca, somente pincel e seda sio capazes de imitar. As
virtudes literdrias de um texto sio como labaredas a
engolir os olhos em luz e calor;* os encantos ritmicos,
frescos e limpidos como o degelo, enchem os ouvidos.”

KHNIBEH - EEHE
JUEFSAR - BRI -

S LI - TR E XK -

BESSMmAR - BRooHE ?EE
Mas quando as seis emogdes’ se refreiam,
quando os ideais se esvaziam, quando o espirito cessa
a sua actividade, a arte perde o vico, como a 4rvore
que fenece, como o regato que seca. E o caso dos
que apertam nas maos as bridas da inteligéncia® para
explorar minudéncias ocultas ou dos que manuseiam
a sua cintilagio pura com o fim de se buscarem a si
préprios. O arrazoado das obras termina encoberto
por sua plumagem e ainda mais escondida a sua face;
os pensamentos do autor, recolhidos ao seu esconderijo,

sao ainda mais dificeis de arrastar para fora.

LIS E 2 - SeREMEL -
HELL) 2 AEH » IERTIZ S -
SR 2 1R E B8 > EORERRPAZE Z P -

Confrontados com tais situagoes, certos poetas
esgotam a sua sensibilidade, para se verem cheios de
arrependimento; outros mourejam as suas intengoes
artisticas, e evitam erros graves.”” Apesar de tais coisas,
as criagoes do porvir, residirem em nés mesmos, nio sao
algo que se possa delegar ao zelo. Nao obstante, houve
momentos em que abracei o meu peito vazio de ideias,
longamente, a odiar-me: jamais apreendi a medida do

que obstrui e faz fluir’ a producio literdria.

XIII. EPILOGO: PROFISSAO DE FE

(PaBSC2 FM - R FTIA -
WoEs BT e - Al A v
IRFERITF2REE - (RPN -
Este texto presta-se a examinar a criagio literdria,
o vector dos dez mil Principios. Esmiuga-os, sem
sofrer quaisquer 6bices; e, igual a um pequeno vau a
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cruzar a eternidade, integra todos os eventos de um
éon. Olhando para o horizonte, lego a minha obra as
geragoes que ainda ndo vieram; voltando o meu olhar,
contemplo o modelo fixado pelos antigos.

PR TR - ERERAR -
SRR AN o BT D &
Eu, também, estou a salvar o Dao 38 de Wen e

Wu da sua derrocada; eu, também, difundo a melodia
dos seus ventos civilizadores para que nunca cessem de
soprar. Nenhuma trilha é tao longa que nao possa ser
calcada; nenhum Principio ¢ tao subtil que nao possa
ser alinhavado.”

FCTERINEER - BB P R -
W amERE - REZmMHE -
A criagio literdria dd mais vigo do que a chuva;
e, melhor do que os espiritos, representa as mudangas
ocorridas na natureza. Maior ¢ a sua Virtude quando
marcada sobre metal e pedra; fluindo ao som de tubos
e cordas, renova-se a cada dia.”
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NOTAS

O titulo da obra poderia ser traduzido com mais singeleza, por exemplo
de “Ensaio sobre Literatura” ou “Ensaio sobre Prosa e Poesia”. Preferi
tomar o caminho mais longo, chamando a atengio do leitor para a
complexidade e polissemia dos dois termos. Unificar ambos os termos
como “literatura” parece razodvel, ja que wen 3L e fu [if, sio diferentes
categorias textuais. Distingui-los por meio de uma dicotomia também
ndo parece estar errado, ja que hd uma progressiva separagio de wen
e fu na escrita chinesa. Mas sabemos que wen é um valor artistico
que se coagula em produgdes concretas, a um tempo fruto e génese
da tradigdo chinesa. Sabemos, também, que fi ¢ um tipo de escrita
poética, melhor, de escrita hibrida entre poesia e prosa; além disso, fi
¢ um procedimento criativo que precede ¢ determina a escrita em si.
Os shi = compunham uma classe social, a pequena elite letrada
da burocracia chinesa ao servico dos detentores do poder.
Intelectualmente muito homogéneos, os valores e concepgoes de
vida e de mundo esposados pelos Shi fundavam-se num grupo de
obras canénicas, cujo apelo era essencialmente moral e literario. E
interessante perceber que hd um tensio intrinseca entre esses dois
elementos, que motivard muito dos debates intelectuais em mais de
dois milénios de histéria naquele pais.

Os chineses tém uma visio mais segmentada do género humano do
que a tradigio europeia; um bom exemplo ¢ a nogio de “talento”
(cai /"), que, a0 invés de ser prioritariamente lida como um atributo
pessoal, deve ser considerada como categoria. Portanto, o literato
faz parte de uma comunidade, unida por uma disposi¢ao similar e
interesses comuns. Decorre, entio, que o escritor possui um cardcter
determinado, de que o presente texto é uma excelente apresentagio.
“Empenhar o coragio” ¢ um decalque do capitulo “Caminho do Céu”
de Zhuangzi J}EF-. Neste contexto, “denota a disposicio, tipica do
escritor, de conceber e executar uma obra literdria. “Coragio” (xin /['»)
¢ a sede nao apenas das emogoes, mas da reflexdo e intencionalidade
humanas. No pensamento chinés, ndo hd uma dicotomia rigida entre
corpo e espirito ou coragdo e mente.

“Empenhar o coragio” é andlogo a “empenhar a vontade/intengio”
(yongyi FH7E), que significa engajar-se com um objecto determinado
— neste contexto, a literatura concebida como uma actividade vital.
Isto dito, ganha relevo uma questio, importantissima para a boa
compreensdo do presente “Ensaio”: “empenhar o coragio” significa
que a obra literdria resulta de um “esforco criativo™

E um cliché do pensamento chinés que as melhores criagoes humanas
sdo espelho da “natureza” (na verdade, nio a natureza fisica, mas a
sua substancia, chamada de “espontaneidade”, zi ran [524). Por
conseguinte, ¢ ainda mais para a tendéncia intelectual taoista, as
melhores obras literdrias nio sio fruto de trabalho extenuante; sio
um produto de inspiragio, instrumentalizada pelo “talento” inato de
cada autor.

Em chinés, os termos que diferenciei como “palavras” (yan =) e
“expressio” (ci §¥) sio, normalmente, considerados sinénimos.
Contudo, ao integrarem palavras compostas, hd uma certa tendéncia
a que yan se refira-se a termos individuais e ¢ a grupos de palavras.
Entretanto, embora enriquega a tradugio e a hermenéutica textual,
a distingdo nio deve ser levada a extremos de rigor.

Intengo artistica (yi &) forma par com ging 15, que traduziremos
como “sensibilidade”. Por um lado, yi ¢ um tipo de actividade mental
criadora, o pensar artistico, que depende de valores e convengées
estéticas colectivas.

“Nao pelas dificuldades de compreender... “ é decalque de um trecho
do capitulo “Discurso sobre o Destino” do Cléssico dos Documentos
(Shujing Z45).

Verniz literdrio (ci zao §E3%E) poderia ter sido traduzido simplesmente
como “linguagem [literdria]”, mas toda a expressividade do termo zao
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teria sido perdida. Zao significa “algas”, que poderiam ser imaginadas
como uma bela carpete, a conceder cor e textura & homogeneidade
das dguas ou do solo. Deixando a metéfora para trds, esse “verniz” ¢
algo mais do que o puro significado que as palavras tém. Ao passo
que a sua substincia permanece inalterada, o “verniz” concede-lhe
um lustre e profundidade diferenciados.

Alusio a0 poema “Cortando lenha”, incluido na sec¢io dos “Ventos
de Bin”, do Cldssico dos Poemas (Shijing 554%). O poema fala de um
lenhador que usa o cabo do seu machado para medir o tamanho dos
pedagos de lenha que estd a cortar. Metaforicamente, indica os poetas
que tomam as criagoes da antiguidade como modelo, seguindo-as
servilmente. Pode-se depreender do texto que a postura de Lu Ji sobre
a qualidade de tais criagoes é ambiguamente critica. De um lado, faz
a apologia dos antigos como modelos absolutos de bom gosto; de
outro, hd vdrias declaragdes neste “Ensaio” de que ¢ possivel criar
novas obras-primas mediante Angulos de visio e mesmo criagbes
linguisticas e ritmicas originais.

Variagdo (bian %) ¢ um termo de significado difuso, que Lu Ji
nunca define. Tendo em mente que o “Ensaio” ataca o problema da
produgio literdria a partir de tpicos tao diversos como a inspiragio, o
planeamento do texto e a execugio do mesmo em termos semanticos,
ritmicos e de estrutura, “Variagio” parece ser tudo aquilo que,
destoando dos cinones estabelecidos, contribua para uma “boa”
criagdo literdria.

Embora nio haja um termo especifico, a “sugestdo”, ou seja, a
“linguagem além das palavras” é mais largamente utilizada e tem mais
importincia na tradigio literdria chinesa do que na escrita ocidental.
Alids, ndo apenas na literatura; o procedimento de “sugestao” é
muito forte nas artes chinesas como um todo. Por exemplo, na
pintura dos literati, os espagos deixados em branco na pintura siao
consistentemente utilizados para indicar 4gua, luz, massas de ar ou,
simplesmente, o “vazio”.

A segunda parte do “Ensaio”, algo como uma “invocagio poética’,
inicia-se com uma descrigdo cosmoldgica da condigao do escritor.
“Espago do Meio” remete 4 Trindade entre Céu-Terra-Homem,
esquema dos fluxos da energia vital gi & e do processo de
transformagoes que mantém o universo em existéncia.

Como em outras culturas antigas, na China a cosmologia sagrada
correspondia uma geografia sagrada. O Imperador era o preposto
da humanidade, responsével pelo culto ao Céu e a Terra. Nesse
sentido, enquanto centro do culto césmico, a capital imperial
também participava como “centro” do micro-universo humano.
Naio hd erro, assim, nos autores que léem o “espaco do meio” de
Lu Ji como “estou presente, na capital imperial, centro do universo
humano”.

O “Observador do Mistério”, “Contemplador Profundo”, etc. (xuan
lan Z%) ¢ um conceito de Laozi & (cap. 10). Aqui, contudo,
parece estar a ser utilizado como uma estrutura de “verbo-predicado”.
“Trés Colinas” e “Cinco Tomos” sio, nominalmente, referéncia aos
canones escritos legados pelos Trés Augustos e Cinco Imperadores
— as maiores autoridades em assuntos de “governo pela moralidade”
invocadas pela tradicio ortodoxa chinesa. Obviamente, nio sao livros
em sentido estrito, mas o conjunto de tradi¢oes e memorias (histéricas
ou nio) hoje dispersas pelos Cldssicos Ortodoxos.

Iniciando-se com a cosmologia tradicional, passando pela ortodoxia
histérico-politica, esta é mais uma profissio de ¢, feita por Lu Ji, no
tradicionalismo chinés. O tempo ¢ ciclico por definigio. Nao apenas
na vida natural e na histéria humana, esse ciclo repete-se inclusive
como uma verdade também psicoldgica para os literatos, que véem
nele a tendéncia que todas as coisas seguem em direcgio & harmonia e
A estabilidade. E importante asseverar que esse cliché é transcrito para
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a produgio artistica, com resultados que, sem serem surpreendentes,
nio deixam de ter um certo encanto.

Muito apreciado decalque de Huainanzi #EFg T, no capitulo
“Ensinamentos do Discurso sobre as Montanhas” (shui shan shun
SELLEND.

O modelo bindrio que permeia a cultura chinesa (por exemplo, na
redaccio literdria em disticos) remete & doutrina do yin [& e yang[5; .
Yin e yang sio os motores da transformagio natural. Nesta passagem,
sdo transvestidos como Primavera (yang) e Outono (yin).

Decalque do fu It “Danca” (wu fu FEHR).

Num verso repleto de entusiasmo poético, encontramos, curiosamente,
uma profissao de f¢é ortodoxa e conservadora. O mais alto género da
poesia chinesa servia-se a descrever os ideais poéticos dos literati, de
modo que uma composigo servia como espelho das ambicées politicas
e convicgdes morais do seu autor. Embora a teoria permanega viva até
aos nossos dias, hd um claro processo de fluxo e refluxo entre correntes
de escritores na China, num debate sobre os méritos individuais da
criagio literdria independente da sua significagio politico-moral. No
caso de Lu Ji, como se pode depreender, existe uma certa ambiguidade
simpdtica 2 estética como ideologia, 2 arte pela arte.

“Beleza sem adornos”, “faustosa singeleza”. Este par de antiteses
recoloca em questdo o “verniz literdrio”. A literatura pode ser definida
como uma busca exclusiva da expressio rara, consumida no plano
formal da linguagem e métrica? Aparentemente, Lu Ji faz uma clara
concessdo a “naturalidade”, ou seja, & emogdo (e moralidade) do
homem em estado bruto. H4 uma equagio evidente entre o poder
de expressao da literatura e a carta de valores — o ideal de homem
— da elite intelectual chinesa. Esse ¢ um lugar comum dos Analectos
(Lunyu 5fizE) 6.16, segundo o qual o ideal de erudigio envolve duas
metades, de “refinamento” (erudigio literdria) e “naturalidade”.
Embora pareca nio ser a melhor leitura da passagem, hermeneutas
chineses adoptam uma interpretagio extensiva de “neste escrito” para
significar o poderoso “Esta Nossa Tradigdo Literdria” de Analectos
9.5. Naquela ocasido, Confticio, que corria risco de vida, temia nao
ser capaz de sobrepujar as forcas dos seus adversdrios. A angustia do
mestre diante da sua morte extemporinea produziu uma citagio
inesquecivel, em que Confiicio se afirmava como o dltimo detentor
das tradi¢oes ortodoxas da antiguidade. Isso deixou uma profunda
marca na psique dos intelectuais ortodoxos, que doravante se
incumbiam da defesa de um patriménio sob constante ameaga de
extingdo. Obviamente, parece demasiado inflar o “neste escrito” de Lu
Ji com tal significado, mas o simples facto de que hé pessoas dispostas
a associar os termos nio deixa de ter profundo interesse.
Procedimento comummente descrito por textos e utilizado em rituais
de meditagao, cujo objectivo parece ser diminuir a “interferéncia” dos
procedimentos cognitivos e da vontade individual para produzir um
estado de “espontaneidade”, onde o literato docilmente exerce (deixa
exercer sobre si?) o poder da intuigio.

Conforme o principio da geminagio, as expressoes “espirito” e
“coragio” do distico devem ser lidas em paralelo, como termos grosso
modo equivalentes. Nio vale a pena carregar na tonalidade religiosa do
termo “espirito”, que é mais uma referéncia a energia pura inteligente
a que se encarregam os processos de criagio literdria.

Fiel ao pensamento do yin e yang, a obra artistica nio é uma criagio
individual a plasmar as peculiaridades do seu criador, mas o resultado
de uma interac¢do entre sujeito e objecto, homem e “natureza”. Isso
nio diminui a importincia de que hd um rigido cddigo literdrio,
compartido socialmente, em cujos termos a obra terd de ser transmitida.
Seis Artes (Liuyi 75%%), neste contexto, sio os Seis Cldssicos
Ortodoxos: Mutagées, Documentos, Poemas, Miisica, Ritos e Primavera
e Qutono.
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Ainda no contexto da “unido mistica” preparatéria A criagio poética,
vemos aqui o pensamento (“espirito” ou “energia pura”’) do autor
fluindo pela inteireza do cosmo: partindo do Centro, ele sobe ao
Céu e mergulha nas “Fontes Amarelas”, a morada dos mortos na
China — o nadir desse universo.

Toda criagio poética realiza uma potencialidade da tradigio. E assim
que Lu Ji concilia a dificil crenga de que se pode renovar uma tradigao
sem a transformar.

Uma obra literdria nao nasce ex nihilo. Neste “Ensaio”, Lu Ji emprega
uma alegoria vegetal para descrever o processo de criagio escrita. Por
exemplo, nesta passagem descreve textos como “flores” ou “brotos”,
0 que presume a sua dependéncia de uma planta que os antecede.
Nos termos da alegoria, essa planta, ou os seus galhos e raizes, vém
dos Classicos Ortodoxos.

O tema e desenvolvimento deste distico remetem a decalques de
Zhuangzi (capitulo “Em paz consigo mesmo’— zai you 1£55) e de
“Aceitando a Morte” Z#3T;, capitulo das “Crénicas do Primeiro Més
do Inverno” (Meng dong ji F.2-4C) da (Primavera e Outono do Sr.
Lii (Liishi Chungin Fa240).

Lu Ji parece fazer referénciaa um “Canone artistico”. A hermenéutica
também ¢ confusa, sem oferecer qualquer comprovagao definitiva. Os
“tipos e categorias” poderiam indicar a temdtica; “ordem estilistica”
pode referir-se ao padrao tonal ou ao ritmo das frases. Autores mais
recentes parecem avessos a que Lu Ji, neste ensaio, tratasse mais
detidamente de questdes ritmicas e métricas.

O que parece ser certo ¢ a defesa do principio da geminagio ou do
“pareamento”’, estribado na teoria do yin-yang. Ao falar de corpo e
sombra, de som e eco, Lu Ji pode, de facto, estar atento aos rudimentos
de estilistica chinesa, a exemplo da estrutura ritmico-tonal da frase
(ping ze SFIR), do espelhamento de termos (hu wen H ) e do
emparelhamento de frases (dui ju ¥§4]) — apesar de que, na dinastia
Jin, ainda se estivesse muito longe de qualquer sintese ou teorizagdo.
Sempre conforme a doutrina do yin-yang, Lu Ji usa a relagio entre
principal (ben &) e acessério (mo ) para explicar como a “malha
textual” deve guardar unidade e coeréncia. Aparentemente, Lu Ji diz
que toda criagio poética (acessorio) deve bater o tambor das tradi¢ées
ortodoxas (principal) ou, pelo menos, deve resguardar o estilo e
elocugio criados nas primeiras eras. Nio obstante, caso ignoremos
totalmente o contexto amplo do “Ensaio”, a passagem pode ser revista
para conter um principio de coeréncia da obra, similar as nogoes de
“Bela Frase” (jia ju {£4]) ou de “Olho do Poema” (shi yan FFR).
Numa série sublime de metdforas e comparagoes, Lu Ji decalca um
grupo de termos e passagens do Cldssico das Mutagies (Yijing 55%%),
em particular do 49.° Hexagrama, “Mudanca” (ge #£).

Apesar de nenhum comentdrio antigo tocar no assunto, aparentemente
Lu Ji pode estar a referir-se aos quatro animais mitolégicos
representantes da Quaternidade do yin e yang: dragio, tigre, fénix e
a “besta” xuanwu Z I (tartaruga e serpente). A ideia subjacente é
relativamente simples, de sucessdo e mudanga das quatro estagoes,
do fluxo de energia vital yin ¢ yang que cria quatro disposicoes
particulares.

Este pardgrafo aplica os principios “cosmolégicos” do pardgrafo
anterior A escrita literdria, com particular atengdo para as “variagoes”.
Além de produzirem um dinamismo na escrita literdria, as “variagoes”
correspondem as ambicoes de completitude do pensamento chinés.
Uma boa obra literria, com todas as suas variagdes técnicas, espelha
as inimeras mudangas que ocorrem na natureza.

Os Principios (/i #f), que a nossa interpretagio especifica como da
criagio literdria, sdo um conceito que paulatinamente viria a ocupar
um lugar de destaque nas especulagoes intelectuais chinesas. Neste
caso, Principios representam o conjunto de dogmas que dio corpo

2015 ¢ 49 « Review of Culture

143



GIORGIO SINEDINO

AS DIMENSOES DO CANONE / Artes Liberais

35

36

37

38

39

40

41

42

43

3 tradigdo intelectual e & sua hermenéutica (yi / F£FH); além disso,
em sentido estrito, os Principios correspondem & rationale literdria
de uma obra particular (wen /i SCH).

Decalque de “Ode Lamentosa, das Nove Cangaes (Jiu ge J1.#K) de Qu
Yuan [EJE.

Um interessante paradoxo: indiferente 4 existéncia de principios para
a criagio literdria, ndo é possivel aplicd-los de forma a escrever textos.
Ou seja, a criagdo literdria ndo pode ser produzida por uma ac¢ao
positiva do literato.

A poesia deste pardgrafo esconde um violento debate intelectual em
plena ebuli¢do. J4 ficou claro em diversos pontos que Lu Ji é (ou
pretende-se) um devoto da tradi¢io ortodoxa. Contudo, em duas
frases, o autor retoma uma teoria que estd associada 3 decadéncia
da dinastia Han: a precedéncia do vazio sobre o existente. Lu Ji
estd imerso numa etapa da histéria das ideias na China conhecida
como Escola do Mistério — autores que, na prdtica, priorizavam
textos da tradigio taoista (Yijing, Dao De Jing I8TEE2 e Zhuangzi)
e, 0 que ¢ mais importante, reviam a ideologia dos Han em alguns
pontos fundamentais. Nao se trata de um movimento estanque; a
um primeiro momento de maior “radicalismo”, hd uma tentativa de
conciliagio com a prioridade dos Classicos Ortodoxos, que se perde
em meio do dominio do Budismo. De qualquer forma, Lu Ji pode
ser classificado como um pensador da Escola do Mistério.

“Tangei o siléncio mudo...” decalque de Huainanzi, “Ensinamentos
sobre os Costumes de Qi”.

Imagem comum na literatura chinesa, mas aqui parece ser um
decalque de Liezi 51§, secgio “Zhongni” ffJE.

O original chinés fala de gi ju 21, metdfora que alude ao contrato
na China antiga. As partes dividiam uma placa de bambu, sobre a
qual vinha escrita ou gravada a obrigagdo assumida, como registo do
negécio.

Decalque quase exacto de um verso dos “Ventos de Gu” (gu feng £+
J&) , poema recolhido nos “Ventos de Bei” (bei feng &), do Cldssico
dos Poemas.

“Transitar entre dois estilos” traduz fang yuan J718], ou “quadrado
e redondo”. Quadrado e redondo podem ser interpretados como as
formas do Céu e da Terra — o que seria mais uma aplicagio da teoria
do yin e yang. Os hermeneutas sio ainda mais especificos, esclarecendo
que fang e yuan significam compasso e esquadro, duas ferramentas
utilizadas para o desenho de construgoes. Essas ferramentas sio uma
metdfora para o tipo de criagdo literdria, ou, como preferimos, o estilo
a ser adoptado dentro dessa tipologia.

Lu Ji parece estar a sugerir que nio h4 uma forma ou estrutura
fechadas para o texto. Essa é uma impressio errada; ele estd a tratar
das “variagbes”, num quadro muito especifico da classificagio
hierarquizada dos “tipos literdrios”. A criagio literdria nio estd
ao arbitrio do escritor. Muito pelo contrério. A mensagem aqui
¢ meramente preparatdria; o principal estd no pardgrafo a seguir,
que lista os diferentes tipos de texto, e o pardgrafo final, que
reconduz toda a literatura a padrées cogentes, preestabelecidos
pela tradicéo.

Lu Ji compds este trecho — fundamental, assinale-se — de maneira
muito ladina, pois com um tnico termo subverteu séculos de
dogmatismo intelectual, o que foi bem compreendido pelos
hermeneutas, que reagiram com pesadas criticas.

Os poemas shi vém no topo da classificagio por serem os alicerces

>

da escrita literdria chinesa. Como ¢ de saber comum, essas obras
tinham grande significAncia politica (pois serviam como indice da
opinido publica), diplomdtica (pois compunham a lingua franca num
periodo em que a China estava longe de ter um idioma comum) e
educacional (Conficio recomendava o estudo dos Poemas também
como propedéutica moral). Nesse contexto, os poemas shi, rezava
a tradicdo, eram vectores dos ideais mais elevados da tradicao de
governanca dos primeiros reis da casa de Zhou.
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Lu Ji postula que os poemas shi sio canais para a sensibilidade
artistica de um escritor, desembocando num valor que chama de
“Gracioso requinte” (gi mi 4/5E). Isso estd em directa contradigio
com os cAnones; 0s poemas shi eram liricos por acidente. A sua fun¢ao
primordial era expor ideais morais e politicos (z#i i) — elevados, no
caso dos fundadores de Zhou, decadentes, no dos séculos a seguir.
“Gracioso Requinte”, por outro lado, ignora essa fungio pedagdgica
da poesia; ndo apenas dd maior relevo ao que os antigos consideravam
“aparéncia” (acessorio), mas ainda contraria um ideal de Elegancia
(ya ) que, originalmente, se pretendia simples e natural.
Representativo da cultura literdria do longo periodo de fragmentagao
ap6s a era dos Han, “Gracioso Requinte” sofreu sob o estigma de que
atendia ao gosto de uma época de decadéncia politica, demasiado
apegada ao luxo e ao artificio. De qualquer forma, “Gracioso Requinte”
¢ fruto de uma reflexdo até certo ponto original sobre a literatura
chinesa, criando-lhe um caminho notadamente mais lirico e artistico.
As estelas comemorativas eram feitas de madeira e, posteriormente,
de pedra, ornadas com bela caligrafia. Literariamente, sio elogiadas
por Lu Ji como exemplo do equilibrio entre “Adorno” (Refinamento)
e “Naturalidade”. A “Naturalidade” consiste nos registo dos feitos
de grandes homens, enquanto o “Refinamento” estd na escrita que
descreve tais feitos, além da caligrafia que os reduz a termo.
Criticar, na cultura chinesa, ¢ uma arte labirintica. Em primeiro
lugar, por se tratar de uma sociedade profundamente hierdrquica e,
em segundo lugar, pela opacidade das relagdes humanas.

A palavra bin wei WET sugere “ordem e elegancia’, que pode ser
visualizada numa leitura etimoldgica dos termos. Biz, na sua leitura
alternativa ban, representa um padrao de linhas entrecruzadas. J4 wei
indica um “arbusto de copa densa”. A “Ordem e elegincia” em causa,
portanto, transparece no padrio formado pela densa malha de ramos
num arbusto.

Vale a pena ressaltar que a ordem dos tipos literdrios nio ¢ aleatéria.
Como nio poderia deixar de ser, hd uma certa hierarquia entre os
contetidos e o que ¢ percebido como “valor literdrio” dessas obras.
E relevante lembrar, ainda, que a literatura chinesa aparece como
predeterminada pelo tipo de vida sociopolitica — o tipo de educacao
da elite, as suas relagdes pessoais, o sistema burocrdtico centralizado,
as diferencas entre a vida publica e privada, etc.

Conforme uma ortodoxia e “piedade filoséfica” irrepreensiveis, Lu Ji
critica os velhos inimigos do Confucianismo, xie Ff} e fang i, que
traduzimos por “ideias heterodoxas” e “escritas inconvencionais”.
Por limitagdes de extensdo, nao convém descer aos detalhes do que
foram e sdo as heterodoxias, nem ao tema do que viola as convengoes.
Pode-se, contudo, sugerir que qualquer forma de pensar atipica para
os padrées da elite e qualquer conduta extravagante (individualista) se
tornam facilmente andtema na China. Como se percebe numa leitura
cuidadosa deste ensaio, nao é ficil para o artista chinés conceber o seu
trabalho fora de um esquema colectivo, onde a imitagio e reprodugao
se afirmam como regra. Ao folhearmos qualquer obra “proibida”,
muitas vezes nos surpreendemos com a (aparente?) inocuidade do
que fora condenado.

Decalque de Analectos (15.41)

Segundo a hermenéutica tradicional, nesta sec¢io Lu Ji estaria a
discutir a armagio ritmica (métrica e prosédia) de uma composigio.
Diversamente, uma leitura contemporinea contrapropde que em
causa estd o tema geral das “Variagoes” e “Sequéncia” da composicao
como um todo.

Este periodo, parece-me, serve para introduzir as questoes tonais
e ritmicas, submetendo-as aos principios estéticos do artificio e da
formosura. Os sons entram como terceiro elemento na equagio que
jd envolvia a intengdo artistica, que aparece associada & malha textual,
hui yi G

Este distico é precioso para comprovar que os literatos chineses ji
estavam 4 procura da “férmula tonal” que atingiria o seu apogeu
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com a “poesia regulada” (/% shi {#5%) da dinastia Tang. Neste ponto,
todavia, as declaragoes de Lu Ji servem apenas para demonstrar que
os literatos da dinastia Jin estavam atentos para uma beleza formal
de tom e ritmo, sem saberem, no entanto, descrever essa férmula.
De forma muito cuidadosa, Lu Ji afirma que ndo hd um padrio
imutével para a estrutura tonal dos poemas. Isso é bem verdade no
tipo relativamente aberto do fu, apesar de que jd houvesse obras, os
chamados “poemas antigos” (g shi Ti#¥F) que, em termos de tom e
rima, jd permitia entrever os rudimentos de uma teoria do verso.
Claramente, o distico trata da nogio de “Sequéncia” ou “Ordem”
correcta. Ao violar esse padrdo, a obra sofreria ou no campo da
mensagem, ou no campo da forma. Determinados remédios, ao
pretenderem salvar a integridade formal de ritmo e tom, poderiam
sacrificar a unidade de sentido ou a unidade de sugestao. Em sentido
contrdrio, tencionando resgatar a elegincia da expressio, esses
artificios sacrificariam o jogo de variagoes exibido no aspecto formal
da obra. Para Lu Ji, hd um elemento “aleatério” ou “espontineo” na
obra literdria, que n4o deve ser subestimado.

Mais duas metonimias denotando Céu e Terra, que reiteram a
importancia do yin e yang. Xuan Z é a cor do céu A noite; huang
 é a cor do solo, que, na China, tem um tom amarelo vivo. Nesta
rubrica, a doutrina do yin e yang justifica as variagdes bindrias de
sons puros (yang) e turvos (yin) no campo do ritmo e musica de uma
composicao literdria. H4 um claro eco de passagem dos Apontamentos
sobre Misica (Yueji %3t), capitulo canénico dos Clissico dos Ritos
(Liji 1850)-

Este capitulo parece ser preliminar e tentativo. Como ja dissemos,
nao havia uma teoria madura sobre a métrica da literatura chinesa
no tempo de Lu Ji, que revela uma certa inseguranga sobre a
existéncia de padrées ritmicos, regras de versificagdo, entre outros,
que garantissem beleza musical 4 obra. No pentltimo pardgrafo,
contudo, Lu admite que hd certas combinagées que soam “correctas”’
essa certeza ¢ posta em divida no tltimo pardgrafo, contudo, onde
transparece um certa exasperagio com os limites de “remendos”
a erros ou fraquezas de certas opgoes. Curiosamente, na métrica
madura dos poema Tang, havia anomalias que eram exploradas
como temperamentos & métrica estrita, anomalias que Du Fu 1
T explorava com grande seguranca.

Lu Ji d4 um passo atrds para reconsiderar as suas declaracdes em favor
da ampla liberdade na criagao e produgio literdrias. Como vimos,
h4 limites e formas a serem observados compulsoriamente por obras
literdrias; desta vez, enfoca as estruturas frasais e textuais.

Na minha leitura, os termos tiao {§ e zhang =, mencionados por Lu
Ji na passagem, podem ser relacionados ao principio de composi¢ao
conhecido como zhang gou i/, ou “capitulos e sentencas”. Para
compreender o que significa tal principio, ¢ importante lembrar que
as frases em chinés sao relativamente fechadas sintacticamente — como
pode revelar um estudo comparativo das técnicas de subordinagio e
das figuras de construgio entre portugués e chinés.

Esse procedimento cristaliza uma atitude geral sobre a escrita, em
que textos léem a staccato (sentengas) e mensagens sofrem com
os estreitos limites de uma obra composta por building blocks
(capitulos); nio ¢ preciso dizer que hd consequéncias negativas
para o livre desenrolar da argumentagio. Dito de outra forma,
a argumentagio ou desenrolar do enredo, na literatura chinesa,
sofre com os limites impostos pela coesdo de sentido em estruturas
sintdcticas muito condensadas.

O espago que, na literatura ocidental, é ocupado pela forca da
argumentagio ou do enredo (na perspectiva do autor) e pelas amplas
possibilidades de interpretagao do sentido de um texto (na perspectiva
do leitor) é substituido, na literatura chinesa, pela for¢a de sugestao
ou da pura indeterminagio (mais uma vez, na perspectiva do autor) e
pelas amplas possibilidades de interpretacdo do significado das partes
de um texto (mais uma vez, na perspectiva do leitor).

ENSAIO SOBRE CRIACOES LITERARIAS E DISCURSO POETICO, DE LU JI
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Para oferecer uma leitura mais fluida, utilizei “grao” e “onga” como
tradugio de zi £ e zhu #. A exemplo desses termos, grio e onga’sdo
duas medidas que, embora de grande diferenca relativa, diferem muito
pouco em termos absolutos.

Também por razdes linguisticas, a literatura chinesa ¢ muito mais
aforistica do que a Ocidental. Os chamados provérbios chineses
(cheng yu [i%5E) respondem a exigéncias literdrias e exercem uma
fungio social bastante peculiar, dificil de compreender para quem nao
participa da comunidade linguistica chinesa. Quando Lu Ji cita os
“Sucintos Motes” (pian yan F; ), entendo, estamos muito préximos
do que torna os provérbios uma ferramenta indispensdvel para os
falantes de chinés — nao apenas os literatos ou eruditos. Tal como os
“Sucintos Motes”, os provérbios chineses sintetizam mdximas morais,
sabedorias longevas e, inclusive, sentidos e narrativas complexas
condensados num pequeno nimero de silabas.

Estas sentengas trabalham a linguagem literdria em dois niveis: a
cor e o som. Além disso, associam-lhe a metifora do calor e do frio.
Tal como em outras passagens do texto, Lu Ji afirma a centralidade
da doutrina do yin e yang para composicao literdria, subscrevendo a
doutrina chinesa de que o belo corresponde 2 jungio harménica do
que tem graga com o que carece de encanto. Ou seja, calor e frio sio
tio complementares quanto som e imagem — ambos produzem prazer
estético por se complementarem mediante o bom uso das “variagoes”.
Entre as duas tltimas sentencas do pardgrafo anterior e este pardgrafo,
percebe-se uma interessantissima reviravolta no pensamento de
Lu Ji. De um arroubo lirico sobre a concepgao literdria e a sua
execugdo retérica, Lu Ji chega a uma conclusio que é lugar comum
no pensamento chinés: a heranca de modelos e o valor quase que
impositivo da tradigio. Nesse meio tempo, diria eu, enquanto a sua
boca ainda estava a louvar os modelos tradicionais, parece que Lu Ji
se deu conta de um problema ébvio para qualquer poeta: se a arte ¢,
em boa medida, um processo de imitagdo criativa, como defender
a originalidade e valor de uma composi¢io literdria? Pode ela ser
desvinculada dos seus modelos? Em outro sentido, como afirmar a
autoria, como justificar a fama imorredoura, se hd uma continua (re)
produgio colectiva da arte?

A solugdo de Lu Ji ¢ pouco satisfatéria e tipicamente chinesa. Este
“Ensaio” apresenta numerosos decalques de obras cldssicas e a escolha
de vocabuldrio tem largas dividas para com outros autores, sendo
necessdrio recorrer aos hermeneutas para as reconhecer. Lu Ji, no
entanto, lauda a prépria moralidade e compromete-se a nio plagiar
outros autores.

“Acompanhamento” traduz “trama” (wei 4%), parte de uma metdfora
muito comum no contexto da doutrina do yin e yang. O pensamento
chinés utiliza a metdfora das duas estruturas que compoem um tecido:
urdume e trama. O urdume, ou seja, a série de fios que fixa a largura
de um tecido, é comparado a yang. Sobre o urdume, vem langada a
trama, que equivale a yin. O urdume é yin porque, tal como a largura
de um tecido, nio varia. A trama ¢é yin porque, além de depender do
urdume, que lhe preexiste, ela ¢ varidvel como o comprimento de
um tecido. No contexto do “Ensaio”, “trama” ¢ o elemento yin que
vem a coadjuvar a “Bela Frase” ou o “Olho do Poema” (cf. nota 31).
Mais uma bela profissao de fé na estética falsamente pluralista do
yin e yin. Embora belo e feio se complementem e déem sentido um
a0 outro, isso ndo significa que o belo equivalha a feio e que feio
equivalha a belo. H4 uma hierarquia inegdvel, e natural, entre yang
e yin. No campo da critica, os maus autores sempre sero maus ¢ as
autoridades antigas sempre serao autoridades.

A julgar o contexto, além da variedade ritmica e tonal expressa pelo
termo coloratura (yun ¥#5), parece-me que se deve estender o sentido
musical para incluir também os recursos estilisticos em sentido amplo,
que chamamos de “verniz”. Por isso, utilizei a palavra “colorido”.
Este é o grande “pecado” na escrita literdria chinesa. O leitor atento ja
terd percebido, na tradugio do Ensaio, que os perfodos organizam-se em
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disticos. Antes de partir para um novo sentido, Lu Ji parece repetir
obstinadamente o que acabou de dizer, com ligeiras mudancas de
4ngulo ou langando mao de subtis jogos de sinonimia. Assinale-se
que esse procedimento nio ¢ tio generalizado na literatura pré-Han.
A minha tradugdo parece diferir sensivelmente do que ¢ dito pela
hermenéutica chinesa, tanto tradicional, como moderna. O né da
questio ¢ o que os verbos/preposicoes fu ffif e yang (I, “abaixo” e
“acima” (lit. abaixar e erguer a cabega), querem dizer no trecho.
Uma autoridade, Fang Yangui J5/EFE, sugere que acima e abaixo
tém um sentido temporal, indicando os precedentes definidos por
um mestre (antes) e o que se chama de dian gu HH, “referéncia
cléssica”, como um provérbio, uma bela frase ou uma citagio de
obra canénica.

A hermenéutica chinesa debate o sentido dos termos cui yin &5, mi
yan J5ES e hua ¥, embora os trate indiferentemente como palavras.
Na minha tradugio quis deixar claro que hd diferencas substanciais
entre os trés. Em primeiro lugar, Lu Ji exige da criagéo literdria um
plano fundamental de expressao. Soma-lhe a beleza ritmica e tonal,
incrementada pela for¢a da imagem ou da sugestao. Por tltimo vem
aflor (o atributo da luz vem da glosa guang hua Y¢ZE), que simboliza
a sublimidade intangivel e impessoal da inspiragio.

Em certas ceriménias formais, uma orquestra de madeiras ficava na
parte de baixo dos degraus que levavam ao saldo onde permaneciam as
personalidades. Embora o canto (e danga) acompanhassem a mdsica,
dada a diferenca de timbre, Lu Ji via feiura nessas duas vozes que nao
conseguiam conjugar-se. Portanto, a passagem usa as diferencas de
espectro sonoro entre esses instrumentos ¢ a voz humana para sugerir
obras cujo contetido ¢ bom, mas que pecam pela sonoridade deficiente.
Aqui hd uma clara defesa do sentido de unidade da obra, malgrado o
jogo dos contrastes entre yiz € yang nos mais diversos niveis.

Lu Ji decalca uma velha vindicagio da ortodoxia para atacar autores
que ofendem o cAnone. Bem ao estilo chinés, as criticas e condenagoes
sdo regurgitadas violentamente, sem que saibamos exactamente
qual a falha ou quais as razdes para o ataque (ou contra-ataque). De
qualquer maneira, muitos desses ataques abertos apontam para a
defesa da autoridade pessoal ou para rixas de facgoes que disputam
favor e patronagem.

Dados o contetdo vitridlico da passagem e o pano de fundo histérico
a este “Ensaio”, possivelmente é uma critica a linhagens heterodoxas
da Escola do Mistério, como os “Promotores do Vazio” (gui wu pai
HHE)R) ou os radicais do tipo “Sete Sdbios do Bosque de Bambu”
(zhu lin qi VTR E). Obviamente, toda hipétese ¢ boa na falta de
maiores elementos.

Um gin Z de cordas curtas e tesas emite um som mais agudo,
com menos ressondncia. Talvez a falta de elegincia esteja na pouca
profundidade dos sons « legato do gin em questao.

Ignora-se se sao duas composicoes particulares ou termos genéricos
para obras enjeitadas pela elite intelectual. Trata-se de composicoes
estigmatizadas como populares e ldbricas, moralmente “incorrectas”
(bu zheng A 1F) ou “heterodoxas” (vie 41f). A condenagio ao elemento
popular e sensual na cultura chinesa remonta ao andtema proferido
por Conflicio nos Analectos 15.10.

Elegancia ¢ um dos ideais estéticos mais importantes da sociedade
de corte na dinastia Han. Contudo, nio se deve associar elegincia
a fausto; pelo menos nio imediatamente. Essa ¢ uma contradicao
interessante do pensamento chinés, que, por um lado, idolatra a
simplicidade e modéstia — constituindo-a em atributo de reis e sdbios
—, e, por outro, exige uma medida desproporcional de pompa para
viabilizar as profundas distingdes exigidas pela hierarquia social.
Literariamente, a questdo ¢ facilmente resolvivel entre diferentes
partidos, mas nio se pode esconder a verdade de que as repetidas
invocagoes de simplicidade sao um fetiche de pequenas elites.
“Puros e vazios de si” (ging xu JEf), ¢ um importante atributo dos
sabios taoistas, auto-suficientes e indiferentes ao mundo. Os autores
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taoistas, tio relevantes para a Escola do Mistério, exerceram uma
forte influéncia no final da dinastia Han. Na perspectiva da histéria
social, interpreto que tal voga se deva ao progressivo alijamento das
elites tradicionais do centro do poder. Ao se regionalizarem, essas
elites utilizaram o idedrio taoista para legitimar a sua “saida do
mundo” e dar respeitabilidade aos seu esquisitissimo diletantismo
literdrio.

Conferir a nossa tradugio dos Apontamentos sobre Miisica, capitulo
“Os Fundamentos da Musica” (1.6), Revista de Cultura - Edigio
Internacional n.c 47, p. 131

Lu Ji diferencia a formosura (um tipo de beleza que podemos associar
a0 elemento feminino, ou yin ) — yan 4% e yan Pt — e a elegincia
(um outro tipo de beleza que podemos vincular ao elemento
masculino, ou yang)— ya M. O que merece destaque ¢ a afirmagio,
potencialmente subversiva, de que a Elegincia, elemento central
da ordem cultural de Zhou, nio basta por si s6 para conceber uma
obra-prima literdria.

Da palavra cai #%, que traduzi por medida (cai zhi F ) depende o
sentido da secgdo. Autoridades contemporieneas, como Xu Fuguan
{5 preferem ler na palavra o sentido de “géneros” literdrios (#i
cai §5%%), o que transformaria uma questio puramente estilistica
num problema taxionémico

A passagem traz fu yang {f§{]l, cujo sentido etimolégico, explicado
acima, ¢ o de movimento da cabega (respectivamente, para baixo
e para cima). Desse sentido, os hermeneutas dividem-se sobre a
interpretagdo correcta na passagem. Pode tanto ser uma indicagdo
espacial no texto (acima, abaixo; shang, xia ") ou a entonagio da
voz (alternincia entre agudo e grave yi, yang {{11#5).

Uma das dangas por exceléncia na China antiga inclufa evolugées
dos bragos, acentuadas pelo uso de roupdes (quimonos) com mangas
extremamente longas. A danga tradicional tibetana ainda possui essas
caracteristicas.

As comparagées com o canto e danga sugerem a unido de ritmo e
sentido 4 melodia numa obra literdria.

Lu Ji cita uma anedota de Zhuangzi, Gltima secgio do capitulo
“Caminho do Céu” (tian dao K-38), incluido nos “Ensaios Exotéricos”
(wai pian 41g). Conforme essa anedota, Lun Bian (ou “Bian, o
fazedor de rodas”), um reles artesio, desafia o valor dos ensinamentos
dos Sébios do passado, piamente defendido pelo gong /Y (duque)
Huan do feudo de Qi, senhor de Bian.

Nessa anedota, Lun Bian explica que a sua aptiddo para fazer rodas
ndo ¢ algo que ele mesmo compreenda, a sua experiéncia nao pode
ser ensinada ou transmitida a terceiros; contudo, uma vida a fazer
rodas importou-lhe um “conhecimento” (melhor, uma experiéncia)
profunda e rica sobre a realidade que o autoriza a desmerecer a
erudicio livresca e a sua sabedoria postica. Ao inverter os valores da
hierarquia social, Zhuangzi pretende desmerecer a tradicdo. A ela, o
notével autor taoista prefere o elemento auténtico e real da experiéncia
humana, particularmente no que hd de inefivel e impassivel de
transmissao “racional”.

Embora Lu Ji nao vd tdo longe quanto Zhuangzi, o seu empréstimo
justifica-se na medida em que o efeito poético das “variagoes” de
uma obra literdria inviabiliza qualquer tentativa de explicagio ou
andlise.

Decalque do poema “Pequenez” ( xizowan /[\55), das “Pequenas Odes
Elegantes” (xiao ya /NHE), do Cldssico dos Poemas. A critica divide-se
entre o pachuli ou um arbusto da familia das Zygophyllaceae para
explicar shu .

Alusio ao “Vazio entre Céu e Terra”, comparado a um fole em
actividade por Laozi no capitulo 5.° do Dao De Jing.

Decalque do poema “Colhendo Relva” (cai lu 52%%), das “Pequenas
Odes Elegantes”, do Clissico dos Poemas.

Decalque de Analectos 11.19. Auto-depreciagio e modéstia fingida
sdo lugares comuns na literatura chinesa.
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Decalque de Tianzi Fang F]F77, incluido nos “Ensaios Exotéricos”
de Zhuangzi.

Casamento entre inspiragio e acto criador em chinés é gan ying
JEUE, conceito que j4 traduzi, de forma muito menos expressiva,
como “correspondéncia por afinidade”. No pensamento chinés, nao
h4 elementos auténomos. Qualquer coisa ¢ inserida num sistema
de relagbes bindrias, que geram movimento e mudanga — a teoria
literdria deste “Ensaio” nao ¢ excepgio. “Inspiragio” corresponde
a influéncia externa e espontinea da Natureza sobre o artista. Nao
uma forca que opera compulsivamente, mas aguarda uma atitude
simpdtica do receptor. Por isso, o termo original chinés enfatiza a
influéncia recebida do exterior (gan &) e a resposta simpitica de
quem a recebeu (ying [fE).

De um memorial de Mei Sheng 3.

“Gatilho do Céu” (tian ji Ki#) é um termo empregado por Zhuangzi
para exprimir o poder de intuigdo (insight) de um individuo. Mais do
que uma criatividade congénita, o “Gatilho do Céu” ¢ peculiarmente
chinés por representar a pré-disposicio do praticante taoista a
irmanar-se com a Grande Espontaneidade (daziran K EH7R). E uma
“dddiva do Céu”.

Tournure similar & de Yan Du #EEE, em carta trocada com Li Wende
(Yu Li Wende shu B1Z5 {52 Cartas a Li Wende).

Decalque dos Analectos 8.15.

Contentamento, furia, tristeza, alegria, prazer, aversao.

Nas Cangées de Chu (Chuci 3 5%) e em Laozi aparece o termo ying
hun &5}, que remete para a concepgio chinesa de organismo
humano. Segundo o pensamento chinés, havia duas formas de
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energia a circular no corpo (yin e yang), gerando movimento e
transformagao. Essas duas polaridades produzem um tipo de
metabolismo envolvendo um sistema de Cinco Orgios (wu zang Ti.
i), dos quais o coragio é o principal. De acordo com o Cinone de
Medicina do Imperador Amarelo (Huangdi Neijing ¥ NEK), a
cada um dos érgios assiste um “espirito”, encontrando-se o principal
deles no coragdo. Hun &, que traduzimos por “alma”, é responsavel
pela consciéncia, atencgo e pela actividade intelectual. Daf a nossa
tradugdo, como “inteligéncia”.

Mais uma frase reveladora do espirito chinés: aplicagio e trabalho
duro podem nio levar s estrelas, mas, na divida, sio uma aposta
melhor do que contar com as béngaos do acaso. Analectos 15.31.
Eco da Segunda Linha do 60.° Hexagrama, “Parciménia” (jie i),
do Cldssico das Mutagées.

Mi lun 584y traduzido aqui como “calcado/alinhavado” ¢ um
importante léxico do Cldssico das Mutagées, onde representa o
papel dos 64 Hexagramas de “amarrarem Céu e Terra”, permitindo
uma explicagio racional da cosmologia, reduzindo-a a padroes
cognosciveis.

Esta é uma conclusdo que segue os moldes da retérica ortodoxa.
Um primeiro pardgrafo retoma a importincia do tema tratado, no
contexto da velha cosmologia da dinastia Han (Caminho do Céu).
A seguir, Lu Ji assume a posi¢io de um intelectual confuciano
tradicional, reafirmando a continuidade desse dever “transcendente”
de preservar e transmitir a cultura sagrada dos Zhou (Caminho do
Homem).
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RESUMOS

A Carnavalizagao Hiperbdlica

da Macau Setecentista num
Soneto de Bocage (c.1789)

O presente estudo contextualiza a produgio
do soneto politico “Um governo sem
mando, um bispo tal” (c.1789) dedicado
a Macau pelo escritor portugués Manuel
Maria Barbosa du Bocage (1765-1805)

e publicado em prol da politica e da figura
do ouvidor e governador interino Lazaro
da Silveira Ferreira. Se a vertente
carnavalesca da obra bocageana

se encontra presente inclusive no seu
poema-auto-retrato e ¢ ainda hoje
recordada pelas tradicoes orais portuguesa
e brasileira através das (supostas) anedotas
de Bocage, o texto de que nos ocupamos
nio é excepgio no que diz respeito

a0 tgpos do mundo as avessas.

O estudo do poema através do conceito
de carnavalizagio de Mikhail Bakhtin
permite-nos estudar estratégias literdrias

e as relagoes intimas que se estabelecem
gradualmente entre histéria e literatura

ao longo do tecido do poema que descreve
as dimensoes politicas, sociais, culturais

e religiosas da Macau de finais do século
XVIIL

[Autor: Rogério Miguel Puga, pp. 6-22 ]

Reflex6es sobre Trés ApSlogos

do Escritor Macaense José Baptista
de Miranda e Lima

O presente trabalho trata de trés apdlogos
do poeta macaense José Baptista

de Miranda e Lima (1782-1848), que
regeu a cadeira de gramdtica portuguesa

e latina no Colégio de Sio José por
praticamente toda sua vida. Os trés
apdlogos, em versos, intitulam-se

“Um burro, e um porco”, “Uma velha,

e um gato” e ‘O elefante, ¢ os animais”,

e foram publicados em O Macaista
Imparcial em 1836 e 1837. Autor

de poemas em portugués ¢ em patud,
Miranda e Lima constitui-se numa das
primeiras vozes liricas macaenses

de lingua portuguesa. A presente reflexio
gira em torno da forma de apdlogo
escolhida pelo escritor e a sua relagio com
o contexto sociopolitico de Macau

na primeira metade do século xIx.

[Autor: Hélder Garmes, pp. 23-33 |

Wenceslau de Moraes, Suas Obras
e o Servigo Exterior Portugués

na Asia

Num contexto histérico marcado por
importantes mudangas em que a Revolugio
Industrial espalha os seus efeitos pelo mundo,
impondo o fim do dominio chinés

e indiano sobre o mercado internacional

e permitindo que o Japao despontasse como
poténcia hegemdnica na Asia,

um Novo Portugal surgiu, apds a invasio
napolednica, a independéncia do Brasil

e a guerra civil portuguesa, mediante

a composi¢io entre os absolutistas

e constitucionalistas. Portugal, entio,
estabeleceu uma importante missio para
as suas relacoes exteriores, especialmente
executada pela sua Marinha. Wenceslau
de Moraes como oficial da Marinha
Portuguesa tomou parte dessa missio

e apresentou-nos, em agraddveis contos,
como o Novo Portugal redescobriu

a Asia. As sua obras Tragos do Fxtremo
Oriente ¢ Paisagens da China e do Japdo sao
importantes relatos sobre o Oriente,

em especial, Japao, China e Macau. Este
artigo tem o objectivo de apresentar

as percepgoes desse escritor, no servigo
exterior portugués, com foco especial

no modo de vida do Japao, da China

e de Macau no final do século xIx.

[Autor: Sérgio Pereira Antunes, pp. 34-43]

Sobre Uma Proposta

de Publicagao dos Poemas

de Camilo Pessanha

Publicar Camilo Pessanha ¢ uma tarefa
dificil. O poeta nio deixou os seus poemas
organizados para publicagio. O que lemos
por anos foi o arranjo possivel que os seus
primeiros editores fizeram com o que
tinham em maos. Ao publicar uma edicao
anotada de toda a sua poesia em 1995,
procurei fornecer aos leitores a maior soma
de informacio possivel sobre cada texto.
Ao mesmo tempo, recusei as grandes
tentagdes do editor: assumir o lugar do poeta,
organizando o sentido geral do livro, que
ele nao fez, ou escolher para compor o livro
apenas os poemas mais afinados com a sua
prépria sensibilidade. A apresentagio dessas
questdes é o assunto deste texto.

[Autor: Paulo Franchetti, pp. 44-49]
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ABSTRACTS

Reconfiguragoes Pés-Coloniais
nas Literaturas Luso-Asidticas
Contemporineas

E ainda possivel falar de literatura luso-
-asidtica contemporinea? Embora o niimero
de obras dos dltimos anos seja limitado,
este corpus reduzido ainda tem a capacidade
de acrescentar uma dimensao significativa
a uma discussao sobre interculturalidade
e didlogo entre Ocidente e Oriente.

Por exemplo, de sumo interesse é como
uma autora j4 reconhecida, a portuguesa
Fernanda Dias, continua a desenvolver
um compromisso literdrio com a China
nos anos depois de 1999, nao s6 através
de obras literdrias recentes como Chd Verde
ou O Sol, a Lua e a Via do Fio de Seda,
mas também com tradugées de literatura
chinesa para o portugués. Embora Macau
como Regiio Administrativa Especial

€ outros espagos ex-coloniais possam
continuar a ser pontos de referéncia
importantes nesta interac¢do cultural,
qualquer olhar pés-colonial terd

de integrar textos de outros paises

com uma relagdo exterior & experiéncia
colonial portuguesa, materiais de outras
culturas que podem servir como pontes
comparativas entre o mundo luséfono

e a Asia: dois exemplos sio o romance

do autor portugués Rui Zink ambientado
no Japio, O Amante é Sempre o Ultimo

a Saber (2011), e a Gltima colecgio

de poemas do luso-americano Frank X.
Gaspar, Late Raprurous (2012), com

as suas referéncias recorrentes ao budismo
e 4 intervencio estadunidense na Asia.
Enfim, s6 tomando em conta estes
contactos entre autores luséfonos

e da didspora noutros cantos do continente
asidtico serd possivel chegar a uma visao
mais abrangente do intercAmbio cultural
que ultrapassa os modelos estabelecidos
durante a anterior época colonial.

[Autor: Christopher Larkosh, pp. 50-55]

A Poesia do Yi Jing

na Transcriag¢ao de Fernanda Dias
Em 2006, a poetisa ¢ artista pldstica,
Fernanda Dias, tornava ptblico o seu
trabalho visiondrio de transcriagio poética
de um dos livros mais importantes

e conhecidos da cultura chinesa — o Y7 Jing,
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