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AS DIMENSOES DO CANONE - IV

Decadéncia Politica e Florescimento Artistico

O Segundo Médulo das “Dimensées do Canone”

GIORGIO SINEDINO*

I. CRISE DOS CLASSICOS

Com a traducio a seguir, iniciamos um novo
médulo da série “Dimensoes do Canone”, o qual
estuda uma época e uma linhagem intelectual diferente
das trés primeiras obras. O primeiro médulo escolheu
documentos que gozam do estatuto de Cldssicos
(jing dian #KH), textos candnicos reputados como
o nascedouro das tradigdes civis e governativas da
elite intelectual e politica da China. Para além do
interesse estético ou “filos6fico”, deve-se ter presentes
as motivagdes priticas para que a dinastia dos Han
chancelasse tais textos. E inegével que, enquanto base
da educagao moral e civica do império, os Cldssicos
produziam uma ideologia legitima e vilida perante
todos, indiferente mesmo as barreiras da hierarquia
social. Nesse sentido, para as obras do primeiro médulo,
¢ impossivel falar de arte mutilando-a da sua (origem?
e) finalidade politico-ideolégica.

Neste segundo médulo, traduziremos textos do
periodo posterior & queda e fragmentagio da dinastia
Han. Um periodo de incertezas e guerra, mas também
de grande diversidade intelectual. A ideologia dos
Cléssicos, a que concerne sobretudo no primado da
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sociedade e numa ética de deveres, ndo apenas caiu em
descrédito como ainda produziu uma forte reacgio em
sentido contrdrio. O vazio intelectual e existencial da
elite foi tdo profundo que o Budismo, uma doutrina
estrangeira, conseguiu infiltrar-se e adquirir uma certa
medida de legitimidade' — facto até hoje Gnico na
histéria do pais. Além disso, o Taoismo deixou de ser
um ensinamento confessado por individuos e elites
regionais para se constituir num movimento de massas,
com pretensoes de se institucionalizar (e mesmo de
substituir) as instituigoes imperiais.* Sem embargo, o
que é revelador da atitude chinesa, as obras da ortodoxia
nunca foram formalmente denunciadas, continuando a
ser formalmente veneradas pelas casas reais que surgiam
e tombavam. Ao mesmo tempo, na prética, os Cldssicos
cediam espago para que outras forcas moldassem o
pensamento dos diversos paises em que a “China’
estava dividida. Tao importante quanto o culto ptblico,
virtual, desses textos, era o seu cultivo privado, real. Por
uma série de razdes, esses textos continuaram a ser a
base da educagao moral, politica e literdria de clas que
tiveram ou teriam influéncia politica.’

Ao voltarmos os nossos olhos para esse estrato
da sociedade, a matéria-prima da cultura chinesa,
encontramo-nos na interface entre tradi¢io e mudanca.
De facto, a hegemonia dos Clissicos dependia tanto
da for¢a da sua ideologia, como do patrocinio das
instituigoes imperiais. Em termos de patrocinio, a
crise era ainda mais aguda. Com a queda dos Han,
“rezar a ortodoxia” nio mais oferecia oportunidades
de distincao social. Um simbolo desta situacio é Cao
Cao B2 (155-220), o caudilho que derrubou a casa
dos Han. Apesar de ser respeitado como um poeta de

relevo no seu periodo — o que presume o conhecimento
das obras ortodoxas —, Cao hoje é lembrado como um
pragmadtico que dispensava a “Virtude” como critério
na escolha dos seus auxiliares.” “Dispensar a Virtude”
significa ignorar o antigo sistema de recomendagdes e
referéncias privadas com que a dinastia Han preenchia as
suas fileiras de burocratas. Os criticos chineses, parciais
como sempre sio, passam ao largo do facto de que a
“Virtude” presumia fidelidade a um grupo politico,
bem retribuida com beneficios, indulgéncias e sinecuras.

Desta maneira, como resposta ao vicuo deixado
pelo fim da dinastia, havia dois impulsos naturais:
um impulso niilista “com caracteristicas chinesas”,
que deu origem a tendéncias esteticistas e subjectivas;
e um impulso transcendente, que pds em divida
os principios implicitos no primado da sociedade
(“imanentismo social”) do Confucionismo cldssico.
Ambos os impulsos foram mais fortemente sentidos
por um grupo de elites que, menos dependentes da
administracdo imperial, consolidavam os seus proprios
interesses, pari passu com a organizagao de novas
estruturas econémicas, as grandes propriedades rurais
autdrquicas (zhuang yuan J1:[#). Nesse novo ambiente,
surgia o simbolo do paraiso privado, a sombra do
caos em que se mergulhava o velho arranjo social. Os
mais relevantes méritos culturais na China entre os
séculos 111 e v foram produzidos pela arte do discurso
(conversagio e literatura),’ que, fundamentalmente,
eram lazeres privados dirigidos & necessidade espiritual
de fuga do dia-a-dia. E interessante notar que essas elites
continuavam a ser educadas com base em textos e ideias
que nio podiam mais se conciliar com a realidade.
A crise dos Cldssicos, o mais importante fermento
intelectual no periodo, era um conflito entre realidade
e um ideal que existia como dogma.

O texto de abertura deste segundo médulo, o
Ensaio sobre Criagoes Literdrias e Discurso Poético (Wenfu
SCHRY), de Lu Ji FE#% (261-303), é um bom teste para
as generalizacoes que acabamos de esbogar. Nele estao
presentes o velho, o novo e as suas contradigoes, talvez
um reflexo da prépria histéria pessoal do autor.” Lu
era um dos herdeiros do cla dirigente de Wu, um dos
estados que disputavam os espdlios do império dos
Han. Os seus dominios foram conquistados pela casa
de Jin, entao a maior poténcia militar da “China”. Lu
Jieoseuirmio foram levados para Luoyang, passando
a viver como “héspedes” na capital dos Jin. Embora
alvo de preconceito — as crénicas falam do acento
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“provincial” de Lu —, este conseguiu ser finalmente
aceito pela intelectualidade local, assumindo um
cargo de relevo na Academia Imperial. A julgar a sua
trajectdria social, Lu Ji ndo teria tido éxito sem se
declarar um defensor da tradicao. Contudo, certamente
sabia que as narrativas tradicionais cairam no vazio.
Sabia porque vira o seu cli fracassar na luta pelo poder
e também porque diferentes actores ainda continuavam
a disputar, violentamente, a posigao de drbitros da
sociedade. O desfecho da trajectéria de Lu Ji e do seu
cla, condenados & morte por sedigdo, refor¢a ainda
mais a suspeita de cepticismo.

II. REFLEXAO E AVANCOS

Referimo-nos, na sec¢do acima, ao facto de que
os Cldssicos nunca foram denunciados, permanecendo
conservados como reliquias até o momento em que
uma soma de factores os trouxeram de volta ao centro
da vida intelectual nas Cinco Dinastias, sete séculos
ap6s Lu Ji vivenciar o inicio da sua crise. Portanto, para
além do reconhecimento nominal das grandes obras do
canone, percebemos no Ensaio uma evidente busca de
alternativas. Alternativas que nio poderiam estar além
da tnica elite intelectual chinesa — a casta dos shi dafu
-+ K. Misto de nobres, burocratas, escritores — ha
uma cumplicidade entre as trés funcoes que define as
fronteiras para a transformacio da cultura oficial.®

No Ensaio, estao presentes as caracteristicas gerais
da maior parte das criages literdrias na China. Primeiro
vém as forgas e fraquezas da prépria lingua: pobre
em metalinguagem e rica em sugestao, cuja eficicia
deixa a desejar em ldgica e coeréncia de argumento,
mas encanta aos sentidos com as suas inimeras
interpretagoes simultaneamente consistentes. A seguir
vem o eclectismo das fontes, isto é, a tentativa de
harmonizar diversas posi¢oes intelectuais e preferéncias
estéticas como diferentes manifestacoes de uma mesma
ideologia. Um terceiro ponto, o cardcter colectivo
dos textos: a veneragio das grandes obras reforca
a parceria criativa entre o escritor e o hermeneuta.
Outra caracteristica, a ininterrupta luta para garantir a
autoridade da obra. Analogamente a duas pernas, autor
e hermeneuta precisam um do outro; a longevidade
de um texto depende da sua constante actualizagio,
o que s6 pode acontecer pela bem-vinda intervengio
de um intérprete simpdtico, que nio deixa de colher
dividendos no processo. Por tltimo, os textos chineses

2015 ¢ 49 « Review of Culture

131



GIORGIO SINEDINO

132

AS DIMENSOES DO CANONE - IV

eram escritos com vista & memoriza¢do, o que reforga
o seu apelo estético, a sua musicalidade, por um lado,
e, por outro, criam limites praticos a extensio e a
complexidade do raciocinio envolvido.

H4 também novidades no Ensaio de Lu Ji, que
podemos distinguir como “sinal dos tempos”. Em
primeiro lugar, percebe-se um nitido amadurecimento
da consciéncia artistica, que comega a atribuir um papel
puramente estético para a criagdo literdria. Desta forma,
a Literatura distancia-se da fun¢io de mera porta-voz
dos mores maiorum e da sua ortodoxia moral. Associada
a esta nova consciéncia, hd um descolamento entre
poesia, musica e dan¢a que, como ficara evidente na
nossa leitura dos Apontamentos sobre Misica (Yueji
4%30),’ antes eram tratadas de modo integrado. No
Ensaio, a poesia aparece associada A prosa como um
tipo de discurso precipuamente literdrio. Porém, isso
nunca culmina com a separagdo entre poesia e prosa.
Uma razio estd em que o género fu i, a que pertence
o Ensaio, combina seccoes rimadas a outros trechos,
nao rimados, redigidos de acordo com um tipo de
sintaxe que poderiamos tentativamente chamar de
“prosaica’. Apesar de “rima” e “sintaxe” potencialmente
diferenciarem os dois géneros no Ocidente, na literatura
Chinesa nao é o caso, em parte pelas convengoes
estilisticas vigentes. Dentre estas, a mais importante
¢ o “pareamento”, que demanda um continuo
encadeamento de imagens e construgoes em periodos
sucessivos, fazendo com que o texto se torne uma
sucessdo de disticos. Se, por um lado, isso intensifica a
sensacio de ritmo e estimula a harmonia melddica da
frase, por outro, 0 argumento nio avan¢a com a mesma
fluidez de uma obra ocidental. Os disticos formam
blocos, cuja coeréncia mutua frequentemente carece
de uma sintaxe clara. Nada, contudo, impede Lu Ji de
realizar claros avangos no plano do discurso poético,
com interessantissimos zznsights sobre a beleza tonal de
uma obra, especulando, ademais, sobre o padrao ou
regra que rege tal beleza.

Onde fica a tradi¢do, num contexto tio alheio a
politica e moralidade? Obviamente, é impossivel por
em causa os determinantes politico-ideolégicos da
cultura na China. Como ilustra a literatura no longo
periodo entre as dinastias Wei e Sui, somente é possivel
dar as costas a tradigao, mergulhando num mar de
subjectividade. A politica continua viva e consciente,
uma zerra ferma aquém das preocupagoes liricas e do
elaborado preciosismo semantico dos poetas. Neste

Revista de Cultura * 49 « 2015

particular, a lingua chinesa antiga possui um vocabuldrio
subtil, especialmente no que tange as tonalidades dos
sentimentos e das oscilagdes da psicologia humana. A
subjectividade é um espago infinito para que o texto
seja explorado, ainda que a sua significAncia para a
vida intelectual colectiva seja quase que inexistente.
Na Fisica, Aristételes propoe que é impossivel pensar
simultaneamente em duas infinidades'® — uma que
se expande infinitamente para fora e outra que se
expande infinitamente para dentro. H4 uma analogia
muito vélida para compreendermos a riqueza e os
limites dessa pequena revolugao. Os textos da tradicao
ocidental, que podemos chamar de “dialéctica”,
voltam-se para questoes do todo: estao abertos a novas
interpretagoes do conjunto, do significado do texto e
da obra. No caso dos textos chineses, ao contrario, a
infinitude é do detalhe, é do que determinada palavra
significa no contexto da sua frase, ou do que uma
frase significa no seu pardgrafo. O todo resta como
algo a ser apreendido pelos sentidos e definido pelo
casuismo das suas partes. Nesse contexto, o Ensaio é
capaz de inovar ao se definir como “hermeneuta’ de
uma tradi¢do moritura. Um exemplo convincente estd
na maneira como Lu Ji reinterpreta a funcio da Poesia,
de veiculo dos “ideais” do politico e do moralista'' em
veiculo das aspiragdes estéticas do diletante e do poeta
desengajado. Curiosamente, o texto é um po-pourri
de citagoes, decalques e reelaboragdes de loci classici.
A grande diferenga diante do que fora escrito estd no
vigor da subjectividade de Lu, naquilo que ele omite
e, quando professa a tradi¢io, no novo contexto que
solertemente lhe concede.

Lu Ji ¢ um dos primeiros a registar os diferentes
tipos de “géneros literdrios” (cf. Ensaio sobre Criagoes
Literdrias e Discurso Poético, item VI, pp. 139), um
problema importante para a teoria literdria. Em
primeiro lugar vém dois tipos de escrita poética,
os shi &%, obras que gozam de estatuto cldssico, e
os fu que, de composi¢oes puramente “poéticas’,
evoluiram para incluir sec¢des em prosa, uma espécie
chinesa de prosimetrum. Para além desses géneros
poéticos, encontramos uma série de formatos textuais
intimamente associados ao trabalho clerical e de relagoes
publicas dos burocratas chineses, com muitas obras
de cardcter puramente casuistico, dignas de registo
por aparentemente servirem de modelos para uso
no dia-a-dia. Lu Ji e a posteridade tratam tais obras
como literatura legitima, difundindo-as por séculos!

Referimo-nos a inscrigoes comemorativas, elogios
funebres, panegiricos, epigrafes gravadas em vasos
cerimoniais ¢ memoriais apresentados as autoridades
Nio se pode negar que hd uma imensa distincia
da Antiguidade Greco-Latina, onde poesia épica,
poesia lirica, drama, ficgio e “ensaistica’ confirmam
a pluralidade de actores ¢ a diversidade de papéis
sociais abrangidos pelo termo “literatura”. Na China
Imperial, ao contrédrio, estamos diante duma unidade
de fontes e ideologia, que classifica as obras conforme a
sua autoridade e prestigio. A esses elementos materiais
submete-se uma andlise formal de “géneros literdrios”,
o que seria impensdvel no Ocidente, talvez com a
excepgao da escoldstica catdlica.

H4 mais licoes a serem aprendidas de tal
classificacido? Poderfamos adiantar uma tese, imperfeita
e tentativa, de que entre poesia (shi/fu) e “prosa” (os
demais escritos) se delimitam os Ambitos de uma escrita
“privada” e “publica’, ou “subjectiva” e “politica”. De
facto, isso contribui para o nosso entendimento da
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literatura no contexto chinés, contanto que nio se
vé adiante e, de dois tipos de escrita, derivemos dois
tipos de leitura. Tanto na poesia, como na “prosa’,
funciona um mesmo tipo de hermenéutica. Nunca
¢ demais repetir que as obras nao sio pensadas e
interpretadas, mas memorizadas e parafraseadas. A
atitude do intérprete diante do seu texto é parcial: seja
para louvar, seja para atacar, o texto é-lhe atemporal. Se
o considerasse uma obra histdrica, nio lhe seria possivel
retornar 4 antiguidade que venera. Pois o objectivo da
leitura desses intérpretes é participar dessas verdades
pristinas, ignorando os diferentes niveis de escrita
e tomando por pressuposto a coeréncia absoluta do
auctor, que tem acesso a verdades maiores, que transmite
apenas aos iniciados capazes de descodificd-la. Esse
tipo de conhecimento esotérico também estd presente
no Ensaio, apesar de nio mais dirigido ao mundo
ético ou politico. E meramente uma criacio estética
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