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AS DIMENSOES DO CANONE - II

NOTAS

1 A primeira das qualificades deve ser dedicada ao préprio substantivo
portugués “misica”. O termo grego povBoikry, de que deriva, remetia
as musas, filhas de Zeus e Mnemosyne (memdria), tradicionalmente
contabilizadas como nove, de acordo com Homero e Hesiodo. Elas
eram vistas como guardids de todas as “artes” humanas — que, na
taxonomia cldssica, envolviam nio apenas o que conhecemos por
“musica” e danga, mas também, e sobretudo, os diversos ramos da
literatura (poética, tragédia, comédia, histéria). Nesse contexto, o
adjectivo povotkog indicava nio somente o que hoje chamarfamos
de “misico profissional”, mas inclufa um julgamento amplo sobre os
talentos, aptidoes, instrugio e “bom gosto” de um individuo —alguém

« »
culto”.

2 Em geral, a lingua chinesa arcaica utilizava o termo yue 4% para
significar “musica” e yin F para indicar “sons”. A ortodoxia, contudo,

dava uma aplicagio mais restrita ao termo yue 4%, como o tipo de
musica que estava conforme a tradi¢do e que se legitimava pela
sua aplicagdo “terapéutica’, formando o individuo e protegendo a
sociedade. A ortodoxia desmerecia todas as outras formas de musica

como meros . Em chinés moderno, o termo “musica” corresponde

4 jungio dos dois ideogramas: 4% yin yue.
3 Na cultura europeia, “musica’ também era um conceito difuso. Por

exemplo, a musica dos “hinos”, poemas dirigidos aos deuses, estava
indissoluvelmente unida ao seu contetido e contexto social. Um
outro bom exemplo eram as “pantomimas”, espectdculos dramdticos
baseados nas tradigoes mitoldgicas, que inclufam também canto e
danga, com acompanhamento instrumental.

4 Esse cardcter prescritivo do conceito “musica” verifica-se também
na India, de que sdo exemplo os ragas. Também na Grécia antiga
encontramos as distingées dos chamados “modos” (tovoi) e suas
associagbes com a cosmologia dos quatro elementos.

5 Um exemplo notério ¢ o da musica no ritualismo védico. Ademais,
vale a pena considerar se a atitude critica de Platio com referéncia
4 musica e as mais diversas artes na Repiiblica e nas Leis estd ou nao
motivada por considerages “tradicionalistas” — lembremos que as
criticas de Platio & musica do seu tempo possuem tragos em comum
com o oitavo texto dos Apontamentos. O tema é dificil, porque aquele
filésofo em muitos sentidos era um antitradicionalista, a julgar pelas
suas sdlidas criticas a Homero. Havia, contudo, um factor espiritual
subjacente 4 posicdo do grande académico, pois considerava que a
literatura (e as artes em geral) eram simples representacio (mimesis)
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da “realidade” em que vivemos. Essa “realidade”, constituida por
objectos limitados no tempo e espago, nao podia ser mais do que
reflexo turvo das verdades dltimas. Neste ponto, também nio
podemos tomar Platdo por tradicionalista. Dado esse pano de fundo,
podemos voltar as criticas conservadoras de Platio que, na Repriblica,
pretendia constituir a musica num modelo pedagdgico “oficial”,
capaz de incutir um senso moral e civico desejivel em todo corpo
social.

A ortodoxia da China imperial pressupunha um tipo de interac¢io
entre o mundo natural e humano: eis o inequivoco fundamento
religioso das ideias na China arcaica. Desta forma, a correcgio
sacrifical garantia colheitas fartas, protec¢io contra secas e enchentes,
etc. Daf decorre que os Ritos (e a Misica), desde a sua origem,
eram ferramentas de propiciagio, constituindo-se em elos entre
a sociedade e a ordem natural. Portanto, havia a cren¢a de que os
comportamentos humanos eram capazes de influenciar a natureza,
do mesmo modo que “comportamentos” naturais afectavam a
sociedade. Este pensamento evoluiu no tempo e adquiriu contornos
cada vez mais “moralizantes”, ou seja, a correcgdo formal na execugio
dos sacrificios deixou de importar tanto quanto a correcgio moral
das pessoas envolvidas. Concomitantemente, o poder da natureza
sobre 0 homem também foi racionalizado, sendo passivel de uma
interpretacio puramente ética. Nio obstantes as transformacoes
histéricas, a crenga no que chamo “Correspondéncia por Afinidade”
(gan ying [FUFE) é um dos mais importantes pressupostos para os
textos que vém a seguir.

E importante termos em mente as diferencas entre as experiéncias
culturais greco-romana e chinesa. Mal-grado a Musica e a Poesia
também visarem a formagio moral e civica dos individuos, na
Antiguidade europeia a politica era pautada pela arte de falar e
convencer, inexistindo um centralismo hierdrquico e culto dos
precedentes andlogos 2 China. Em termos de diferentes ezhoi sociais,
o individualismo do que se chama de “espirito agénico” na Grécia e
em Roma, assim como a auséncia de supervisio governamental da
produgio e transmissio dos textos produziram uma tradigio musical
e poética muito menos estdvel (ou fechada) do que a China.

No Cldssico ortodoxo Ritos de Zhou (Zhouli [E14) ha o “Grio-Mestre
de Musica”, responsdvel pelo ensino dos rudimentos de arte poética
e coordenagio das rotinas burocrdticas relacionadas com a Musica
numa casa real. Nio se trata de um “misico” em sentido estrito.

THE DIMENSIONS OF THE CANON / Music

O Canone da Mtsica Ortodoxa Chinesa
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APRESENTACAO GERAL

A compilagio Yueji %450, que no presente
trabalho intitulo de Apontamentos sobre Miisica," estd
recolhida como o 19.° Capitulo do Cléssico dos Ritos
(Liji ¥450), o que faz dela o mais importante — e
antigo — conjunto de textos sobre musica no cinone
ortodoxo chinés.? Afora secgdes ou capitulos hoje
dispersos em obras dos “mestres” zi -, como Zhuangzi
i+ (Mestre Zhuang) ou Xunzi &) (Mestre Xun)
ocasionalmente dedicados ao tema, pode-se dizer
que os Apontamentos sao a mais antiga e consistente
reflexdo dedicada a Musica, ao seu papel e estatuto
na vida sociopolitica da China pré-unificagio. Na
China imperial, os Apontamentos persistiram como o
referencial obrigatério em qualquer debate concernente
nio apenas a composi¢ées musicais stricto sensu, mas
também ao seu conceito amplo, que inclui poesia e
danca. Conforme a tradi¢io do erudito Zheng Xuan

B2, (127-200), os Apontamentos retinem 11 breves
textos, cuja temdtica poderiamos dividir grosso modo
em duas grandes partes: (1) textos tedricos, contendo
um tipo de “psicologia musical”, a sua relagio com a
filosofia-religiao naturalista e com as instituigoes dos
Ritos (caps. 1, 2, 3, 5, 7 e 10); (2) textos “priticos”
concernentes a apreciagio e pormenores da mise-en-scéne
musical (caps. 4, 6, 8,9, 11). Ressalva-se que esta é uma
divisio puramente diddctica, que foge a intencio dos
autores. Os Apontamentos parecem carecer de qualquer
plano de composi¢io, havendo diversas passagens
rebarbativas e quebras na argumentagio que apontam
para o cardcter original, fragmentdrio, da compilagio.
Por limitagoes de espaco, escolhemos os Apontamentos
nameros 1, 5, 8, 9 e 10 por melhor representarem
os diversos 4ngulos abordados pela compilagio e por
desenvolverem as ideias que considero mais importantes.
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[UM: OS FUNDAMENTOS DA MUSICA]

APRESENTAGAO: neste primeiro e mais importante dos
Apontamentos, a Musica é apresentada sob uma dupla
perspectiva. Primeiro, hd o facto social da musica
como um tipo de performance — a melodia criada por
voz(es) ou instrumento(s). Neste particular, o texto
analisa a musica como o mais complexo dentre quatro
elementos: uma “forma definida” (que poderia ser
chamada de “composi¢ao musical”), a “variedade” de
sons que se combinam para criar uma composicio, os
sons individuais e a emogio que lhes dd origem. Ao
aludir & emogao, aparece uma segunda perspectiva,
mais importante para o autor, da musica na sua
interac¢do com o coragio humano e as consequéncias
psicolégicas e sociais daf decorrentes. Mas, ao invés de
uma especulagio sobre uma cosmologia matematica,
ao gosto pitagérico, o pensador chinés estd mais
interessado nas correspondéncias sociais e politicas
da Musica, bem como no seu papel na arte de
governo. Aproveitando um tema caro para a ortodoxia
confuciana, o texto explora a influéncia da musica
sobre o coragio humano para fazer dela um tipo de
auscultador do corpo politico. Dai vem a tese de que
trés tipos de musica caracterizam as sociedades bem
governadas, mal governadas e em crise.
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(1) Toda melodia surge ao receber vida do coracio
humano. [Essa vivacidade, por sua vez, advém do facto
de que sdo] as coisas a comover [primeiro] o coragio.
Contagiado por elas, o coragio agita-se [com emogdes
que] ganham forma através de sons [isolados]. Assim
que tais sons comegam a corresponder-se mutuamente,
tem origem [a no¢do de] variedade. Quando a variedade
[de sons] se amdlgama numa “forma definida”, eis o que
se chama de melodia. Ao consonarem [os instrumentos
musicais], somando-se-lhe escudos e machados, plumas
de faiso e rabos de iaque, tem inicio a Musica.
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(2) [Recapitulando,] a Musica obtém a sua vida das
melodias ¢ tem a sua origem no facto de o coragio
humano ser contagiado pelas coisas [que existem
no mundo. Por isso,] quando o coragio é tomado
pela tristeza, os sons ressoam sabitos e dissipam-se
sem demora; quando pela alegria, ressoam amplos
e vagarosos; quando pelo contentamento, ressoam
cheios de 4nimo e espargem-se generosamente.
Quando o coragio ¢ tomado pela furia, os sons sao
dsperos e severos; quando pelo respeito, sdo directos e
francos; quando pelo carinho, sdo moderados e plenos
de ternura. Estas seis [emogdes] ndo correspondem a
natureza [inata; elas nada mais sio do que] movimentos
[do coragdo humano], uma vez contagiado por coisas.’
[Cientes disso,] os reis da antiguidade estavam atentos
ao tipo de coisas a contagiar [0 cora¢do humano,]
empregando os Ritos para orientar os ideais [do povo],
a Musica para dar harmonia aos seus sons, politicas
para uniformizar os seus comportamentos e punigoes
para prevenir transgressoes.* Ritos, Musica, politicas
ou punigdes, [0s quatro] culminam numa Gnica coisa:
sio meios de unificar as mentes do povo e viabilizar o
governo do feudo.’
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(3) Toda a melodia é capaz de vitalizar os coragdes
humanos. Quando as emogoes se agitam no intimo de
cada um, [cabe aos] sons dar-lhes forma. Se os sons se
conformam numa ordem [determinada], denomina-
se melodia. As melodias de uma sociedade em que hd
bom governo sio tranquilas e transmitem alegria; isso
porque [as classes superiores] adoptam uma politica de
concilia¢io. Numa sociedade em desordem, as melodias
sdo rancorosas e transmitem furia, pois a politica nao
consegue construir consenso. Os feudos prestes a

extinguir-se caracterizam-se por melodias tristes que
suscitam reflexdo, uma vez que a sua gestdo caiu num
impasse.® [Por conseguinte,] o “Dao ¥ dos sons e
melodias” permeia a politica.

(W) BRE > ek AR BURE-
PIRY) - IEAREL > AEISH Y 55 o =LA -
HEEE - pHaELAI - FEE - mElflE » KRS -

fELA - HEEE) - WE’JLEWZ » HAFE -

s %L AR - 218 iZDIH:
I 2 T 2 -

(4) [Dentre as cinco vozes,] gong & corresponde ao
soberano; shang P&, ao ministro; jiao FH, ao povo; zhi
{2, as actividades humanas e yu >J], aos frutos dessas
actividades.” Se esses cinco elementos nio cairem em
desordem, nunca haverd cacofonia [das cinco vozes].
Se gong sair do tom, soard disperso; a razio estd em que
o soberano se tornou arrogante. Se shang sair do tom,
soard oscilante; isso se deve ao facto de os burocratas
serem ineficazes. Se jiao sair do tom, soard angustiado;
o motivo é que o povo tem 6dio. Se zhi sair do tom,
soard tristonho; a sua origem remete ao excesso de
labuta [exigida das classes inferiores]. Se yu sair do
tom, soard precdrio; isso porque faltardo recursos [as
classes superiores].® Caso [a prioridade dentre os] cinco
elementos cair em desordem, um violard as prerrogativas
do outro, [fenémeno que se chama de] “desrespeito
[a ordem]”. Nesse caso, a extin¢ao do feudo estard
proxima.
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(5) As melodias das terras de Zheng e de Wei sdo
melodias de sociedades desestruturadas, o que equivale
[a situagdo de] “desrespeito [a ordem]”. As melodias
que hd nas terras nas margens do rio Pu e entre os
arvoredos de amoreiras’ sio melodias de feudos prestes
a extinguir-se. Ali, as politicas de governo cederam 2
lassidao; o povo fugiu [para outras terras]. Ludibriado
pelos seus superiores, [a plebe] passou a agir unicamente
conforme os seus interesses particulares, sem o menor
comedimento.
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(6) [Enquanto] toda melodia nasce do coragao humano,
a Musica permeia cada classe [de coisas que hd no
mundo]. Por isso, animais e aves sabem o que sio sons,
mas desconhecem o sentido de melodia. A plebe, por
sua vez, entende o que ¢ melodia, mas permanece ignara
sobre o significado da Musica. Somente o Homem
Nobre é capaz de a conhecer. Ele considera os sons
para distinguir a melodia; discrimina as melodias para
conhecer a Musica. Avalia a Musica para apreender a
politica; é neste momento que o Dao do governo se
completa. Consequentemente, nio se pode falar de
melodias com quem nio sabe os sons; nem de Msica,
com quem nio conhece as melodias. Conhecer a Musica
significa estar proximo dos Ritos: quem apreendeu
ambos [Ritos e Musica], possui o [poder da] Virtude.
Pois Virtude é [ser capaz de] apreender.

A majestade da Musica nido se deve & mais alta
expressio melddica. Da mesma maneira, os ritos de
sacrificar alimentos [para os Reis Ancestrais] ndo [tém o
seu climax] no oferecimento de manjares [supremos. Por
exemplo], a citara se 5 que musica o poema “Santudrio
Puro” possui cordas rubras e uma cavidade ao longo de
seu fundo;' [somente] uma pessoa entoa o cantico e
[apenas] trés a acompanham; [neste arranjo], sempre
sobra uma [lenta] ressonincia, [digna de] apreciagio.
E nos ritos de grande regalo (da xiang K%E)," as
maiores [honras] sao atribuidas 4 aguardente escura, é
peixe cru que se poe nas vasilhas rituais, é caldo insosso
de carne [que se tributa; neste carddpio], o sabor [que
resta na boca] ¢ [digno] de apreciagao. Enfim, quando
os Reis Ancestrais outorgaram os Ritos e Msica, nio
o fizeram para elevar ao mais alto grau os prazeres da
boca e da barriga, das orelhas e dos olhos. Fizeram-no,
pelo contrério, para ensinar o povo a gostar das mesmas
coisas, a detestar as mesmas coisas e a retornar ao que
é a ortodoxia no Caminho dos Homens."
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(7) O homem nasce tranquilo [no seu intimo], tal
a natureza [que lhe] dadivou o Céu. [Entretanto],
contagiado pelas coisas, [0 seu coragdo] agita-se: tais
os desejos [advindos] da sua natureza. [Uma apés a
outra,] as coisas chegam a si e [0 homem] as conhece:
[neste momento] ganham forma suas apeténcias

e repugnincias. Se tais apeténcias e repugnancias
vencerem a temperan¢a de seu coragio, ele ficard
a mercé das tentagdes fora de si e, [por fim,] sem
conseguir restaurar o seu comedimento, morrero nele
os Principios Celestes.

Infinito [é o poder] que as coisas tém de contagiar
o homem; sem temperanga [para disciplinar] o que lhe
apetece ou nio, as coisas subjugd-lo-ao e, [por fim], o
homem se reificard. O homem que se transformou em
coisa ¢ alguém que extinguiu os Principios Celestes
[numa busca] infinita [pela satisfagio dos seus] desejos
humanos. Neste momento, hd irreveréncia no seu
coracio, hd subversio, hd fraude, h4 falsidade; nos seus
actos, hd libertinagem e hd insubordinagio. [Numa
sociedade de pessoas assim], os fortes intimidam os
fracos; os muitos violentam os poucos; os espertos

Folha de rosto dos Apontamentos sobre Misica, edigio Siku Quanshu VUJEE 42 (Enciclopédia dos Quatro Ramos da Literatura), finais do século xvr.
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logram os tolos; os indémitos amarguram os timidos;
doentes ¢ moribundos nio obtém socorro; infantes,
velhos, 6rfaos e desassistidos nao tém lugar: eis o
caminho do caos.??
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(8) Quando os Reis Ancestrais outorgaram os Ritos e
a Musica, [estabeleceram-nos] como medida para as
gentes: moderaram as ceriménias finebres por meio
da hierarquia [das vestes de] cAnhamo e da etiqueta
segundo a qual se deve carpir os mortos; deram
harmonia e tranquilidade & Musica através de [melodias
de] sinos e tambores e de [dan¢a com] escudos e
machados; diferenciaram os homens das mulheres com
as [cerimdnias da maioridade], atribuindo o uso do
chapéu aos homens e do grampo as mulheres, além de
estabelecerem ceriménias de casamento; promoveram
relacoes [moralmente] correctas entre as pessoas
mediante as cerimdnias do tiro com arco e flecha e de
banquetes colectivos.

Os Ritos moderam os coragdes do povo; a Musica
d4 harmonia as suas vozes; as politicas s3o o meio de
por em acgao [os principios desses dois]; e as punigoes
previnem [a violagdo dos mesmos]. Ritos, Musica,
politicas e puni¢des: se os quatro forem eficazmente
praticados, sem se contradizerem, o Caminho do Rei
perfectibilizar-se-4.

(EEEH)
[CINCO: DISCURSO SOBRE A MUSICA]

APRESENTAGAO: O terceiro capitulo dos Apontamentos
(e também o sétimo, que lhe serve de breve anexo)
problematiza a relagio entre Ritos e Musica, que ¢é
uma das principais particularidades do pensamento
musical chinés. Naqueles dois textos, Ritos e Musica
sao descritos a partir do modelo Yin-Yang, o sistema
taxonémico que alicerca toda a tradigao intelectual
ortodoxa da China. O par Yin-Yang nio é um tipo
de dualismo, representando antes uma tentativa de
assimilar opostos, que colaboram com base numa
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hierarquia e divisio de fungées naturais. Pode-se
sustentar, assim, que hd um tipo de unidade organica
e funcional entre os dois. No pensamento chinés, tal
unidade ¢ o grande mistério de que derivam a realidade
e a vida. A partir desse esquema, portanto, a musica
deixa de ser uma arte ou ciéncia para se tornar coroldrio
de uma forga césmica. Nao ¢ demasiado propor que
hd um sentimento religioso subjacente a tal descrigio,
dado que, como participe da ordem natural, a musica
adquire uma autoridade incompativel com o facto de ser
uma instituicio eminentemente humana.'* Dado esse
pressuposto cosmolégico, o quinto capitulo explora as
consequéncias praticas da afirmagio de que Musica e
Ritos sdo cristalizacdes do Yin [2 e Yang [5;. Conforme
a tradicional ideologia de que existe uma mesma ordem
perpassando a natureza, a sociedade e o mundo interior
de cada ser vivo, o capitulo aborda uma ampla gama
de temas que perpassam a interacgao entre a psicologia
individual e a musica, os efeitos terapéuticos da musica
“correcta’, os usos politicos, educacionais e ideoldgicos
da musica sobre o corpo politico, culminando com uma
nogao socializada de ordem — espelho da harmonia do
Yin e Yang.
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(28) [Embora] o povo possua [uma mesma] Natureza
[inata, composta por] sangue, energia vital e um coragio
[capaz de] de conhecer [as coisas, sentimentos como]
tristeza, alegria, jubilo e firia variam [de pessoa a pessoa,
de momento a momento]."” E quando se interage
emocionalmente com as coisas que se abrem, em cada
um, as “vias do coracio”.!® Por tal motivo, se os ideais
[do Rei] se apequenarem, as suas melodias ressoario
precdrias, subitas, cortadas repentinamente; [isso
inspirard] angustia na mente do povo. Se, [por outro
lado], consonarem cheias, soltas e livres, de composi¢oes
complexas e ritmos féceis, o povo [encontrard] alento [e
mesmo] alegria neles. Se, [de outra forma], ressoarem
dsperas, severas, com arroubos impetuosos, fazendo
saltar as extremidades [do corpo, tais melodias], amplas
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e cheias de furor, [suscitario] dureza e fibra no povo.
Se, [ademais], soarem directas e francas, resolutas e
correctas, solenes e sinceras, o povo [corresponder-
lhes-4] com seriedade e respeito. Se, [alternativamente],
soarem largas e ricas, encorpadas e agraddveis,"” fluindo
perfeitas, moderadas e comoventes, o povo [responderd
com] carinho e afecto. Se, [por Ultimo], soarem
libertinas e excéntricas, heterodoxas e desleixadas,
precipitadas em seu desenvolvimento e conclusio, o
povo [reagird] com depravagio e indisciplina.'®

(=) RESEEARZ R » R
B > SERIR ) EEE (T
ﬁZ%ﬁxﬁ’@ﬁX@’mﬁxﬁ’% R
PO ST » TAETERSN > Bzt »
TR - 2% 112 5%
REELEZ > A HSOT o DS
HUNK R » EEIR 7 DI T -
T - EE - B4 B BN
HH RS

(29) [Tendo em mente tais anomalias], os Reis
Ancestrais basearam as suas Musicas [tanto na]
Natureza [inata dos homens, quanto] nas suas Emocoes,
graduando-as com referéncia a escala [dos doze
tubos tonais /i =] e formalizando-lhes um regime
pautado pelo que ¢ ritualmente devido. [Fizeram-no
para que a Musica] estivesse conforme a harmonia
das energias vitais, orientando o seu fluir segundo
as Cinco Constantes.” [Assim], o que era Yang nio
se dispersava e 0 que era Y7z nio se condensava, as
energias duras nio [irrompiam com] furia, as energias
ternas ndo [se encolhiam de] medo. [Yin, Yang, duro e
terno,] os quatro se mesclavam sem obstdculo dentro
[de cada composicio], produzindo [uma obra coerente]
por fora.”® Assim, cada [um dos quatro] aceitava a
sua posi¢do, sem entrar em disputas. Depois de se
estabelecer os diversos graus do Estudo, ampliou-se
[a pratica] de ritmos, investigou-se [a diversidade] de
variagdes, com o objectivo de avaliar o teor da Virtude
[das Musicas de cada ordem politica. Formalizou-se]
as denominacoes [das duas categorias] dos tubos tonais
lii, grandes e pequenos.”! Estas foram combinadas a
ordem de onde comecam e onde terminam [as cinco
vozes], para simbolizar [as trés personagens centrais
da politica] e suas actividades.”” [A hierarquia de tons
e vozes] delineia a ordem [hierdrquica] entre quem é
familiar ou estranho, nobre ou plebeu, mais velho ou
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mais jovem, homem ou mulher. Tudo isso transparece
pela Msica, por isso [o ditado diz] “a Musica revela a
b2l 23

sua profundidade”.

(=+) ZRBAIFEAN R KEATEEK
REAEYIAZ - HElAEEmSE -
eI - SEiA2ZE  185 LUUET -
FUREUEAS - BRI - BATEAK - BiiRis 2 5R
TTRAPAIZ S - BB T2 A -

(30) Erva e drvores nio crescem do solo cansado;
peixes e tartarugas de casco mole nio crescem em
dguas frequentadas; se a energia vital fenece, a vida nao
se desenvolve; se a sociedade entra em crise, os Ritos
decaem e a Musica se corrompe. Em tais situagdes,
os sons sao tristes e perdem o seu cardcter solene. Se
hd alegria [neles], ndo é [possivel sentir-se] em paz;
se [transmitem uma sensacio de] soltura e liberdade,
[certamente é porque] se violou a temperanca; [é uma
situacdo préxima a de quem] se afundou em rios de
aguardente, esquecendo-se totalmente da Raiz [da
doutrina. Se os sons] ecoam frouxos, é porque escondem
[uma ponta de] languidez; se arquejam, é porque os seus
pensamentos [estdo tomados por] volaipia. Quando a
energia vital, fluida e longeva, se deixa contagiar [por
sons assim], aniquila-se a Virtude [firmada sobre a]
estabilidade e harmonia.?* Logo, o0 Homem Nobre
despreza tudo isto.

(RIS - SEHN) _
[OITO: DISCRIMINANDO AS COMPOSICOES
DA ANTIGUIDADE E DO PRESENTE]

APRESENTACAO: Os importantissimos oitavo e nono
capitulos dos Apontamentos sao dois exemplos modelares
dos debates eruditos entre os /iterati confucianos. Mais
do que puras conversas de diletantes, essas discussoes
tinham o objectivo de construir consenso sobre questoes
de ritual e de definir linhas hermenéuticas para a
ideologia em vigor no pais, donde o seu contributo
para a continua “actualizagao da tradigao”. Lembre-se
que a Musica deveria ter sido um tema relevante em
tais debates, considerado o facto de que, além de ser
um passatempo da elite, era também um importante
segmento do programa educacional chinés, um
elemento da etiqueta de corte e um vector dos valores
éticos autorizados pela ortodoxia.

Este capitulo apresenta Bu Shang [N (507-420
a.C.), mais conhecido pelo nome honorifico de Zi Xia
FE, que nio apenas foi um dos mais importantes
discipulos de Conftcio, como também se consagrou
como o transmissor de uma das mais influentes
linhagens do Cléssico dos Poemas (Shijing &F F4%) e do
Cldssico das Mutagies (Yijing % %5). Na passagem, Zi Xia
debate com um certo Hou & (senhor feudal membro
da alta nobreza), conhecido pelo titulo de Wen 3Z, ©
ilustrado”, “o erudito”. Na verdade, Wen nio era um
Hou auténtico, pois pertencia a uma nova classe oriunda
da baixa nobreza que, através da sua influéncia militar ou
econdémica, estava a tomar o poder das elites tradicionais.
Ao mesmo tempo, essa nobreza apdcrifa desenvolvia
imensos esforgos para imitar os simbolos e institui¢des
empregados pelos seus antecessores. Com esse objectivo
em mente, contratavam os servigos de eruditos como
Zi Xia para actuarem como “consultores”, orientando-
os nas mais importantes questdes da ortodoxia. No
texto, Zi Xia ensina Hou Wen a apreciar a musica
erudita, esclarecendo quais os instrumentos legitimos
e o complexo jogo de associagoes entre os seus sons, as
emogbes que suscitam e a burocracia que gere o pais.

(IElJr:) EFEI{EF?IBA¥EEI = NI Ry
WA - JERb e 2 > ARG -
Eﬁzﬁcﬁ&?/«z#ﬂﬁ faftz ? %ﬁ*ZﬁDEE  fE[t 2

(42) O Hou Wen das terras de Wei perguntou a Zi
Xia: “com vestes negras e chapéu ritual ougo a Musica
da antiguidade, mas o meu medo ¢ cair no sono; ao
ouvir as composicoes das terras de Zheng, contudo, nao
h4 o menor cansago. Pergunto-lhe, por que a Msica
da antiguidade ¢ assim? Por que as novas musicas sao
assim?”%

(U+=) 7EHH - "“SRE%>
HEFRIRHR > FIIELUE EZ*’@*Q‘: EREib
2z LIS BERLIAE » JERLLAH - SHERLUHE -

BTRERE > Rl - ﬂ%%&éﬁ PR
gz &t -

(43) Zi Xia respondeu: “a Musica da antiguidade,
tal como a compreendemos hoje, [presume que
os dancarinos] avancem e recuem em conjunto; [a
composi¢ao] é harmoénica e ortodoxa, [ressoando]
ampla; [os diversos instrumentos] de cordas, de cabagas,
de bambu devem esperar pelo toque do tambor. O
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inicio da apresentagao [é anunciado pelo tambor,
simbolizando] o elemento literdrio, e sua conclusio
[¢é assinalada por toques repetidos de um sino nao
#% simbolizando] o elemento marcial. [Pe-se em]
ordem [a fileira dos dangarinos] ao fim da danga com
toques de tambor; ao evoluir celeremente, seu ritmo ¢é
marcado por toques de ya . [Apés a apresentagio],
os homens nobres discutem [as qualidades da danca],
¢ neste momento em que tomam a antiguidade como
guia. [Os beneficios] do auto-cultivo alcangam o cla,
promovendo um mesmo tipo [de valores e convicgoes]
em Tudo sob o Céu. Eis de onde provém a Musica da
antiguidade.

(PUF-PU) S RHrEE > HERFRT -
SPRELUEE - ik > B~ ORI BT
ARILT - 86% > A LIgE > A e LU -
e 2 St -

(44) O que compreendemos actualmente por nova
musica [indica a danca em que] o tronco se curva ao
avangar ou recuar; o canto ¢ languido, [inspirando]
depravagio; [a plateia] responde com vicio, incapaz
de se conter, até ao ponto em que aparecem acrobatas,
andes, numa balburdia similar & dos macacos,
misturando-se machos e fémeas num mesmo grupo,
perdendo-se [as distinges sociais como as entre] pais
e filhos. Apds a apresentacio, nao hd nada que mereca
discussdo, ndo hd como emular a antiguidade. Eis de
onde provem a mdsica nova.*

(WO+F) SBEZFEERD  Frrast -
REEE > BIEMHITMAE - 7 XEH ¢
HE R 2

(45) Embora o senhor me pergunte sobre a Msica, [na
verdade] as suas apeténcias voltam-se [unicamente] para
[meras] composi¢des [musicais]. Musica e composi¢oes
[musicais] de facto aproximam-se, mas nio sao
idénticas”. Hou Wen perguntou: “Como assim?”

(MU+75) FEHHA @ “REFHRHIEm IR E
RAMEMARE > PRI TEMHRRE -
BEZFERE - ,m{ﬁ ENMERKTHBRE

DAFs4CHH  4CHBETE - R TARE
RIKRIE » RIENE
FITLE - 523K (FF0H) - BEZEH % ’
fEEzaEs - () = HEHES  HiEwH -
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ST iAo RHEARFS > WR -
BFSCE > HEREE - BE2WAL > T HT
I

(46) Zi Xia respondeu: “Na antiguidade, Céu e Terra
[interagiam] concertadamente e as quatro estagoes
[sucediam-se, cada uma em seu] devido lugar; o
povo tinha Virtude e os cinco grios abundavam; nio
se disseminavam moléstias, nido surgiam portentos
ominosos. Eis o que chamo de Grande Conformidade.
Passada [essa era], os Sdbios [determinaram a hierarquia
social] entre pai e filho, entre soberano e servo,
tomando-a como Linhas Mestras. Se as Linhas Mestras
[estio de acordo] com a Ortodoxia, hd Grande
Estabilidade em Tudo sob o Céu. [Nestas condicoes], os
seis /4 [terdo a medida] correcta, as cinco vozes estarao
em harmonia, [podendo-se musicar], com cordas e
canto, poemas shi 5+ de louvor. Tais s3o as composigoes
que possuem Virtude, e somente [a elas é que podemos]
dar o nome de Musica. Os Poemas dizem: ‘Grandioso é
vosso nome, vossa Virtude fulge./ Irmana-vos a tudo,
sois mestre soberano./ Reinais neste dominio, niao ha
quem nao vos siga./ Igual do bom Rei Wen, Virtude
imaculada!/ Gragas vos d4 o Espirito, até filhos e netos’.
Isto descreve [a Musica]”.?

(U+t) SEZAFE - HEBEgr?”
XEH TR E AR 2

(47) [Pergunto-me] se aquilo com que o senhor se
deleita ndo seriam [apenas] composicoes voluptuosas?”
Hou Wen [continuou]: “Sendo assim, de onde vém
essas composicoes?”.

(/0O FEHH - "EE R
REHLE » #E i%%—'ﬁzk & BERREES
BEPUE - BRI ERTE
EUEIERA -

(48) Zi Xia respondeu: “Nas terras de Zheng, aprecia-
se composic¢oes libidinosas, corruptoras dos ideais; as
de Song s6 se importam com a beleza feminina, o que
faz os ideais perderem seu vigor; em Wei, o [ritmo]
frenético [das cangdes] oprime os ideais; a altivez [das
composicoes de] Qi [contamina] os ideais de soberba.
[O que se chama de ‘musica’] nestas quatro terras perde-
se na beleza [feminina], prejudicando a Virtude. E por

isso que nio se pode usd-la durante os sacrificios”.”®
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(m+J) (FF) = REENS
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(49) Os Poemas dizem: ‘Solene, sossegada soa/ E bem
ouvem os avoengos.”’ ‘Solene’ [exprime a atmosfera de]
respeito. ‘Sossego’, a concérdia [reinante no ambiente].
Se a concdrdia assenta sobre respeito [mutuo], qual o
[grande] feito que nio serd exequivel?

(fit) “MABE  EHTFENES -
Birz > AlERZ - E172 >
AIRIEZ - (FF) =1 HBRILS
BEZEE 7

(50) Aquele que é soberano de homens deve estar atento
para o que lhe preza ou nio. Se o soberano preza algo,
os seus servos agirdo [nessa direccio]. Se [as pessoas]
superiores agem [numa direcgo], o povo as seguird.
E isso que querem dizer os Poemas com ‘E mui facil
guiar o povo’.?

(fit—) ,m{é 2 NJE Folfd >
B FE G A N
=t - ,m{%ﬁ R
BURIZ - 5~ R T~ KSR -
BERTAZR S Z Bt - FrLAR ~ B
e~ BRth - FrLlEFERSGHED
PR & A B R 2 et -

(51) [Com isso em mente] os Sdbios urdiram a0
B3 gu §5%,3 qiang V2,3 qia 15,7 xun 38,% e chi .5
Estes seis instrumentos [sdo os que produzem] os
sons das composi¢oes Virtuosas. Depois vém zhong
$8,7 qing B3 yu 575 ¥ e s¢'* para lhes dar harmonia;
escudos, machados, rabos de iaque e penas de faisao
para [conceder uma forma concreta & Musica através
da] danga. E com tais coisas que se levam a cabo os
sacrificios dedicados aos ancestrais no templo [do culto
familiar]. Esse é o contexto para as ceriménias xian

ik, chou Bl yin Fig* e zuo FE* e o meio através de
qual se distinguem as patentes para os funciondrios
e [prerrogativas] para nobres e plebeus, fazendo com
que [a cada categoria] assista o que lhe é devido. Desta
forma, esse é 0 método para demonstrar as geragoes
posteriores que hd uma sequéncia [hierdrquica] entre
pessoas dignas de respeito e pessoas baixas, bem como
entre os mais velhos e os mais jovens.

(L) “HEEE - ELIIrSR - 9RO -
LI - B rieiEs > JIERE -

(52) Keng' ¥ [é a onomatopeia associada 4] voz dos
sinos; ao tilintarem, parecem estar a dar ordens; [a
impressao de que] estdo a dar ordens vem do seu impeto;
e o impeto estd associado ao [espirito] marcial. Se o
Homem Nobre ouvir o som dos sinos, de imediato vém a
sua mente os servos [encarregados dos afazeres] de guerra.

(A+=) A&BE  BLOLY - PESE -
BriEg > MEStEHEZE -

(53) ‘Qing’ 2% [¢ a onomatopeia associada 4] voz dos
[instrumentos de] pedra. Ao soarem, parecem estar a
distinguir [as fronteiras entre o certo e o errado]; nesse
sentido, [produzem um senso de dever moral cujo
cumprimento] pode levar a morte. Se o Homem Nobre
ouvir o seu som, de imediato virao 4 sua mente os servos
[que defendem] as fronteiras do pais.

(A1) Z%E:‘?Q %‘QU\EU* FREATTE -
E%q‘ﬁlﬁ% E[J/p\/u\ﬁzg

(54) A voz dos [instrumentos de] seda [inspira]
indignagao [face a injusticas]; ¢ tal indignacio que
baseia a integridade [moral]; e é a integridade [moral]
que funda os Ideais. Se o Homem Nobre ouvir o
som das citaras gin %= ou se, [vird ao seu espirito] a
lembranga dos servos cujos ideais [se pautavam pelo]
senso de dever.

(A7) 7l » BPOrg - LUK -
BTIET E B -E28 MEEFEZE -

(55) A voz dos [diferentes instrumentos de] bambu
parece recolher-se [num mesmo punhado; enfeixando-
se] firma [um sentido de] gregarismo. [Através de tal
sentido] retinem-se as multidées [num Gnico corpo].
O Homem Nobre ouve as vozes de yu 5, sheng &,
xiao B, guan &, vindo A sua mente a corporagio
dos servos.

(FA7N) B2 > FELATE) > BILUER
ETIESE R K2 -

(56) A voz dos tambores gu 5 e pi B é alvorogada; o

alvoroco exprime dinamismo; com dinamismo, faz-se
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marchar pelotoes [de soldados]. Ouvindo a voz dos gu
e dos pi, o Homem Nobre lembra-se dos servos que
comandam as [suas] tropas.“

(ft+t) BFZEE - JHEHERmNT -
ARG A -

(57) Quando o Homem Nobre escuta os sons, nio é
s6 o tilintar que entra nos seus ouvidos; [ele também
se apercebe] da conjuncio [das notas].”

(EREMESIL)
[NOVE: AS QUESTOES DE BINMOU JIA]

APRESENTACAO: Este nono texto é o mais técnico
das onze obras que compéem os Apontamentos sobre
Miisica. Nele, testemunha-se um debate erudito de
connaisseurs sobre a coreografia da “Danga Militar”,
reprodugao artistica da vitéria do cla de Zhou sobre a
antiga dinastia Shang. Os dois personagens sao o dafu
KK (membro da baixa nobreza) Binmou Jia 72
&, possivelmente do feudo de Lu, e o também dafu
Mestre Kong ou Confucio, o mais aclamado erudito
da histéria cultural chinesa. A danca militar Wu ¢é
uma dramatizagio das guerras da fundagao da dinastia
Zhou, tendo finalidades diddcticas, cerimoniais e
politicas. O episédio conclui com uma breve descri¢ao
histérico-ideolégica de como foi estabelecida uma nova
ordem harménica (a “Grande Imparcialidade”). Nela,
o Rei aparece como pindculo e alicerce, liderando tanto
pelo monopdlio ideoldgico como pelo da violéncia,
que enfeixa nas suas maos.

(L) BREFERAT  ILTHEE
RS H R A(H) ZERZEA > [t 27
HH: YRR 7

(58) Binmou Jia estava ajoelhado ao lado do Mestre
Kong, fazendo-lhe companhia. O Mestre dialogava
com ele e, ao tocar no assunto da Musica, perguntou-
lhe: “[O bailado integrante da Musica] Marcial
[somente se inicia] um longo tempo depois de [tocados
os tambores para] alertar o pablico. Qual serd a razao?”.
[Bingmou] respondeu: “IE para exprimir] o temor
[da casa de Zhou] de que [naquele instante] ainda
nio contavam com a lealdade [incondicional] de suas
tropas’.
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(59) “[Pouco antes de comegarem a danga], hd gemidos
prolongados, em que a voz ressoa, inconsutil. Por que
serd?” Ele respondeu: “[Isso simboliza o] medo [da Casa
de Zhou], de que [os seus aliados] ndo chegassem [ao
campo de batalha] a tempo”. [O Mestre] langou outra
questao: “Logo [no inicio da danga], hd um movimento
vivo de bragos e pernas, cheio de vigor e forga. Por
qué?”. [O atendente] contestou: “[Para mostrar que as
forcas de Zhou] lancaram o seu ataque no momento
correcto”. [Confucio] questionou, [entio: “Em dado
momento, os dangarinos] apoiam o joelho direito
sobre o chio, enquanto a perna esquerda permanece
plantada sobre o pé. Qual o motivo?”. [Binmou]
afirmou: “[a dan¢a na Musica] Wu nao possui tal
passo”. [O Mestre] foi adiante: “A composi¢io [parece]
clamar [pela tomada de] Shang. Por qué?” [Ele]
respondeu: “A melodia [da Musica] Marcial ndo é
assim”. [Confucio] inquiriu: “Se a melodia [da Msica]
Marcial nao for assim, qual serd?”. [Binmou] disse:
“[Se for tal como dizeis], serd por erro na transmissao
dela pelos funciondrios [encarregados da Musica]. Do
contrdrio, [terfamos de aceitar o facto de] que o Rei Wu
possuia ambi¢des depravadas”. [O Mestre] concluiu:
“E mesmo. Aquilo que ora me dizeis, Qiu ouviu-o de
Chang Hong.”*®

(7N1) HARGHE - BFIMEH
KAR) ZHEHZEA E[JE%FHEJUH% ’
BT 2 B SL - T 2

(60) Binmou Jia ergueu-se, deixando a sua esteira,”
e rogou ensinamento ao Mestre, dizendo: “Jd fui
agraciado com os vossos ensinamentos no que toca a
longa pausa apés o primeiro toque de tambores. Agora
ouso perguntar: a uma primeira demora [antes do
inicio das evolugoes] segue-se uma segunda demora,
que prolonga [ainda mais o comego da danga],”® qual
0 seu motivo?
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ANt—) TH: & HeE o K
SEE N o RERMLLL > REZHEAW -
HLHE 0 RAZE () BLE
M~ JZiat -

(61) O Mestre respondeu: “Senta-te que te explico.
A Musica é uma imitagio [dos grandes] feitos [que a
motivaram. Desta maneira, quando os dangarinos],
permanecem parados de pé como montanhas, brandindo
os seus escudos, [isso lembra] as campanhas do Rei Wu
[para unificar Tudo Sob o Céu. Quando eles] se apoiam
sobre seus joelhos direitos, [isso exprime o] ideal [do
Rei] de estabelecer a Grande Imparcialidade. [No final
da apresentacio], quando as fileiras de dancarinos se
desfazem e todos se sentam no chao, [isso expressa] o

governo [civil] dos duques de Zhou e de Shao.”!

(N2 "HR (H) o faiMde - FRm R
o ZERIME > VURTT e B 5 > TR o
[EVAVERRIVANSE ko D8 S

(62) “No inicio da Danca Marcial, [os bailarinos
posicionam-se a sul do tablado, para que] possam
deslocar-se em direc¢do a norte. No segundo acto,
[dramatizam] a eliminagdo da casa de Shang. No terceiro,
[movem-se em sentido contrdrio, representando] o
retorno para sul. No quarto, [simbolizam] a delimita¢ao
das fronteiras destas [nossas] terras meridionais. A
quinta sec¢io [marca] a divisao [da tutela sobre Zhou]
em duas metades, [cabendo] a esquerda ao duque de
Zhou e a direita ao duque de Shao. [Por derradeiro],
na sexta secgio [todos] voltam & posi¢io inicial e [a
danca] completa-se”.>*

(NFT=) KRRz - Bt e -

(63) “O Filho do Céu [danga junto com o grupo],
chocando as suas armas [com as do Grande General]
quatro vezes, [para simbolizar as] campanhas [contra
Shang], preenchendo os feudos do meio com a sua
autoridade”.”

(NI 32K - SEEFH - AL
IRt 20 - H2OBRREME 258 ?
TR - R MR B 7 Z AR T A
B 2RO > BT SR Z AR TNR
TNEMEERRZRINT » R ZEIRR

HETILFZ&  BETZIN > EZTHEEmER
fir o FRERSHEL - Atk » AP > B FEL
ZIGTHARSE » AR Z Mok Z B h R - S
M Z SRR B A - FETX > B2 PAFERZ
el 6 st - r e e
B R N RIREZ NMER A -

(64) “Dividindo-se em grupos, usam as percussoes [das
armas para marcar o ritmo da danca] e assim avangam,
[exprimindo seu esfor¢o] de concluir as ofensivas o mais
breve possivel. [Quando os bailarinos] permanecem
parados por longo tempo na sua posicio inicial [isso
significa] que estdo a espera da chegada dos nobres
enfeudados. Por acaso serds o tnico a nio ter ouvido
as narrativas dos Prados dos Pastores?**

Logo apds ter derrotado a casa de Yin, o Rei Wu
chegou a terra deles em Shang; antes mesmo de descer
da sua carruagem, enfeudou os descendentes de Huang
Di em Ji; os de Di Yao em Zhu; e os de Di Shun em
Chen.” Descendo da sua carruagem,” enfeudou os
descendentes de Xia em Qi; acomodou® os de Yin
nas terras de Song; sepultou o principe Bi Gan [L
libertou Jizi - do cdrcere, [ordenando] para que
fosse até onde estava Shang Rong PHZ e restaurd-lo
na sua antiga posi¢ao.’®

Aliviou [as duras politicas que o rei Zhou
adoptara] para a plebe, dobrou a remunera¢io para
os shi = ordindrios [da baixa nobreza]. Em todas as
terras a oeste do rio Amarelo, ninguém voltou a montar
os cavalos que pastavam a sul da montanha Hua,
nem a usar os bois [que ruminavam] nos bosques de
pessegueiros para carregar mantimentos; carruagens de
guerra e armaduras sacramentadas foram retornadas aos
seus depdsitos, para ndo mais serem usadas; deitadas
sobre o chio,” as alabardas e lancas foram envoltas
com pele de tigre; os shi que serviram como generais
e comandantes [foram integrados a ordem] como
senhores feudais, recebendo a alcunha de “as aljavas”,
“os estojos”. E assim Tudo Sob o Céu aprendeu que o
Rei Wu nio mais iria as armas.®

ANt RS o A8 (HE) >
A8 (BEE) > MEEZHEW - MERT)
MREE < gt - (EFHE - MRAZE -
FHE > ANEERERIFTDAR - FHE
PNESRBERIFT A - 7L > R P Z KRB -
B AERARE - REImERE - $hilmes -
HEHTEE - R IARER > T BEEEZ A -
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(65) “[Apds] dispensar os seus exércitos, [ele
comegou a] praticar os Ritos de atirar com arco e
flecha® nos subtrbios [da capital]. A sua esquerda, [na
escola ocidental,” fazia cantar] ‘Cabeca de Guaxinim’;*®
A sua direita, [na escola oriental,® fazia executar]
‘Zouyu’.> Foi assim que se deixou de atirar flechas com
o fito de perfurar o alvo.® [Os nobres passaram a] vestir
roupas e chapéu rituais, trazendo a plaqueta de jade
(hu 77) preso a faixa.”” [Como resultado], os soldados
que [antes] corriam, furiosos como tigres, [puderam]
livrar-se das suas espadas. Os sacrificios [comecaram
a] ser realizados no Salao de Luz (mingtang HHE)% e o
povo aprendeu [a observar] a piedade filial. As visitas
sazonais® 4 Corte [foram estabelecidas] e os nobres
enfeudados aprenderam [a agir] como servos. [Quando
o Rei passou a observar os Ritos] de lavrar a terra, os
nobres enfeudados aprenderam a respeitar [os espiritos
das colheitas]. Estes cinco [Ritos™ corporificam] a
maior das doutrina¢oes em Tudo Sob o Céu.

[Nos Ritos devidos durante a recepgio de
héspedes, o Rei] servia [pessoalmente] os Trés Lao (san
lao =) e os Cinco Geng (wu geng F1.5)"" na Grande
Escola (daxue /E2), despindo a sua veste exterior para
sacrificar as vitimas,”?> tomando o caldo [de carne] nas
préprias maos e dando-o a beber, segurando o célice de
aguardente para o bochecho [dos anciies] e, de chapéu
mian %, brandindo o seu escudo [para participar da
danga]. Desta maneira, ensinava os nobres enfeudados
a tratar [esses homens distintos] como [se fossem seus
préprios] irmaos mais velhos.

("t7%) it RIFEEIUEE > (S88500E
Hilk () 2B AIEF !

(66) “Assim, o Dao de Zhou estendeu-se aos quatro
cantos [de Tudo Sob o Céu], os Ritos e Mtisica
integraram-se [numa coisa s6]. Nao é de surpreender
que a danga Wu envolva tantas delongas e dure tanto
tempo!”.

(EES+)
[DEZ: DA TRANSFORMACAO MORAL

PROMOVIDA PELA MUSICA]

APRESENTAGAO: Este pendltimo texto da compilagio,
desenvolve um tema subjacente a todos os 11
Apontamentos: a prdtica e apreciagio da Musica ¢é
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um importante componente do programa de auto-
cultivagao do erudito confuciano. O texto é uma longa
preleccio do “Homem Nobre” (B~ junzi), termo que
reclama a mais alta distin¢4o de sabedoria na ortodoxia
intelectual chinesa. Ao invés de se referir a um autor
em particular, este “Homem Nobre” é a transfiguracio
de um ideal de perfei¢io humana — tradicionalmente
chamado de “Confucio”. A Musica a que se refere,
portanto, é a musica ortodoxa, capaz de produzir uma
compleigio psicoldgica e moral propicia a quatro estados
de espirito, com que 0 “Homem Nobre” faria brilhar as
suas credenciais para trazer paz para a sociedade.

(AN+tE) ByH - @EATHAERS -
LA AIS - B 7 B OHARES -
P~ H T SZLARNSE > SERIZE
ZRNA > ZRIR > RATE » RAMAF(E
RS - BEELUE LA -

(67) O Homem Nobre disse: “Nem mesmo por um
instante [sequer] nos devemos afastar dos Ritos e
Masica. [Devemos] perscrutar a Musica para por os
nossos coragoes em ordem, sem esforco condicionando-
nos a um temperamento leve, directo, carinhoso e
sincero. Se um temperamento marcado por essas
quatro caracteristicas nascer [em nds, sentiremos uma
sensacdo] de alegria; alegres, teremos tranquilidade; com
tranquilidade, [conheceremos a] permanéncia;”® com
ela, [teremos intuicoes sobre o] Céu’ e, dai, sobre os
espiritos.”” O Céu nio precisa explicar-se para obter a
confianca [de Tudo Sob o Céu]; tampouco precisam os
espiritos mostrar a sua furia, para terem a sua autoridade
[resguardada: por isso devemos] perscrutar a Mdsica,
no intuito de por o cora¢io em ordem”.

(N BHGLUGRSS - AIHEAR » R -
OTFHZEARIAZE - EtdF AL SR
SRS AR OAZSR -

(68) “Perscrutamos os Ritos para disciplinarmos o nosso
comportamento, com o que [adquirimos um ar] de
solenidade e respeito e, a partir dele, [transmitirmos
uma atitude] de rigor e autoridade. [Todavia], se os
nossos coragoes, por um instante que seja, nao estiverem
nem alegres, nem em harmonia, pensamentos abjectos
de trapaca instilar-se-a0 neles. Se 0 nosso aspecto deixar
de ser solene e respeitoso, por um instante que seja,
pensamentos relapsos e levianos instilar-se-ao nele.”
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(L) St > SiNEd - S
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(69) Quem souber disso, [compreenderd que] a Mdsica
¢ algo que move o intimo [do homem] e os Ritos,
o [seu] exterior. O acme da Musica é a harmonia; o
dos Ritos, a obediéncia. Se o nosso intimo estiver em
harmonia e nosso exterior [manifestar] conformidade,
quando o povo contemplar a expressio [que carregamos
em nossos] rostos, nao entrard em contendas; quando
observar nossos aspectos, nio serd tomado por
indoléncia. Se a Virtude reluzir desde nosso intimo, nao
haverd ninguém no povo [que ouse] nos desobedecer.
Quando [uma sensa¢io de] ordem se manifesta no
exterior [de um homem], ninguém dentre o povo nao
se lhe submeterd.”

(E+) #&H3 - i&i‘*"é%‘%

C BEEZ KT

(70) Por isso, [0 Homem Nobre] diz: [se alguém]
adoptar um Dao dos Ritos e da Misica em Tudo Sob
o Céu, nao haverd nada [que lhe seja] dificil.”®

(Et+—) &tz > FiRNEt -
1St % - ESNE o BSOS EHUR > SR H A -
SR - DAE R SL » SRR » LASORSST
RN HERIEH > SR -f SR -

WHGEWMMEAEA N - 1GR3 HmAsE -
EHS AL - (G2 # » SEZR
Heg—th -

(71) A Mdsica move o intimo [do homem)]; os Ritos, [o
seu] exterior. Desta forma, ¢ fundamental que os Ritos
se resumam [a um minimo necessdrio], enquanto que
a Musica amplie [os horizontes de cada um].” Caso
os Ritos [se ativerem] a um minimo e [as pessoas]
se esforcarem [em sua prética], ao cabo seus esforgos
produzirdo [uma bela] ordem [em si préprios]. Se
a Musica ampliar [os horizontes das pessoas e estas
preservarem] a sua introspecgdo, [assim também]
produzirio [uma bela] ordem em si.% [Por outro
lado], quando os Ritos [se atém] a um minimo, mas
[as pessoas] ndo se esforcam [na sua prdtical, isso leva
a decadéncia [da etiqueta social]. Quando, [ainda],

a Musica amplia [os horizontes], sem [que isso seja
compensado pelo reforco] a introspec¢o, isso causa
devassidao. Se houver motivacio a prética dos Ritos,
[a pessoa] sentir-se-4 alegre; se a Misica promover um
retorno [ introspecgao], [a pessoa] sentir-se-d tranquila.
A motivagio, no caso dos Ritos, e a introspec¢io, no
caso da Msica, tém um tinico [e 0 mesmo] significado.

(E+2) K& %t AEZRTRRERt -
SLSENES - PRERE - ANZE -
BEEhEY - Mhilr s8> FENESR -

(72) Musica ¢ alegria,®' [de um grau tamanho] que nao
pode ser contida pela emotividade humana. A Musica
s6 pode se manifestar na voz e no som, ganhando forma
com o movimento ou repouso: tal a forma de ser®* dos
homens. Voz e som, movimento e repouso [nada mais]
sdo do que as Unicas, embora diferentes, maneiras por
que se expressa a Natureza inata.

(E+=) BARNNESE - NN -
A Ry > AL -

(73) E por isso que os homens nio suportam [uma
vida] sem alegria, [que, por seu turno], precisa [de
manifestar-se por alguma] forma. [Porém], se tal forma
nao se adequa ao Dao, nao haverd meio de escapar a
desordem.

(+0) e EREEL - &kl (HE)
(BR) 2B&LUB> » (FHE R EEmAR
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(74) Os reis da Antiguidade sentiam-se envergonhados
com [tal tipo de] desordem e assim disciplinaram o
canto das “Odes Elegantes” e dos “Cénticos Reais” para
conduzir [a Mdsica de volta 4 ortodoxia]. Desta forma,
garantiram que as vozes tivessem alegria suficiente,
sem, no entanto, incorrerem em excesso; fizeram com
que as composi¢des [tivessem contetdo bastante] para
poderem ser discutidas, sem contudo eliminar [as
emogoes que lhe dao vida]; fizeram, [por derradeiro],
com que [o canto] fosse plano ou variado,* forte ou
fraco, agudo ou grave, lento ou rdpido e assim capaz de
emocionar somente aquilo que hd de bom no coragao
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das pessoas, sem liberar a sua psicologia a um ponto
tal que as energias vitais incorrectas se lhe pudessem
agregar.’ Eis a maneira por que os Reis Ancestrais
instituiram a Musica.

(t+5H) B+ - EE ETEEEY -
RISARFOIRY » EERATE 2 -
F4EEE > RIERRINE » P92 -
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(75) Por tal razao, quando hd Musica no Templo
Ancestral, Soberano e servos acima e abaixo [do saldo]
a ouvem [igualmente], nio havendo ninguém que nio
esteja em concérdia e que nao demonstre respeito.
Quando [ressoa] pelos vilarejos [na periferia e exterior
da capital], os habitantes mais velhos e mais jovens
ouvem-na igualmente, de maneira que nio hd ninguém
que nao esteja em concérdia e que nao demonstre
submissao. Quando [ressoa] através das portas [dos
aposentos] do paldcio, pais e filhos, irmaos mais velhos
e mais jovens ouvem-na igualmente, e depois todos
ficam em concdrdia e manifestam afecto familiar.®
Diantes dessas situagoes, [percebe-se que], na Musica,
[se deve] apreciar [as caracteristicas do] primeiro [e
mais importante aspecto, a voz,] para [em seguida]
determinar a afinagdo; junta-se-lhe instrumentos
[musicais] para aderegar seu ritmo. Em seguida, a
execugao e pausas [dentro de uma composi¢io] unem-se
para produzir uma ordem [determinada], e é a partir
dessa ordem que a concérdia e unido entre pais e filhos,
soberano e servos se perfaz. [E a ela, ainda], que os dez
mil povos se sentem afeicoados, agregando-se [aos seus
superiores sem constrangimentos]. Eis a maneira por
que os Reis Ancestrais instituiram a Musica.

(t+/\) O (FE) ~ (M) 2B
TEEES: %ﬂﬁ%ﬂz » H ARG
’ﬁ\%ﬁh‘%&% THSRIK » FHHEZ
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(76) Ao ouvir as “Odes Elegantes” e os “Canticos Reais”
musicados, os ideais e o arbitrio [de cada um saem]
enriquecidos. Tomando o escudo e o machado nas
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mios, exercitando [os passos] de olhar para cima e para
baixo; contraindo e estendendo os membros, o aspecto
e a expressao facial tornam-se solenes. Evoluindo pelas
posigoes determinadas conforme o ritmo [da musica],
as filas e as colunas mantém-se na conformacio devida;
avangam e recuam sem perder a sua integridade. A
Musica é decretada pelo Céu e a Terra e preceituada
pela moderacio e harmonia; nao pode ser contida pela
emotividade humana.®
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NOTAS

1 Com relagio ao titulo da obra, Lu Deming [£{%8H atribui a Zheng
Xuan #[ 2 a explicagio: “a obra chama-se ‘Antologia sobre Musica’
porque explica o significado e significincia da Msica”.

2 Nio sio despiciendas as referéncias espalhadas em outros textos
canénicos como o Cléssico dos Documentos (Shujing 4 0 capitulo
especifico sobre o Grio-Mestre de Msica nos Ritos de Zhou (Zhouli &
&) ou mesmo anedotas dos Anais da Primavera e Outono (Chungiu #
#K). Nio se deve esquecer tampouco o material incluido nos Analectos
(Lun Yu i#75); embora limitado a um punhado de referéncias, estas
revestem-se de um importante sentido pratico e hermenéutico para o
tema. Nada obstante, tanto pelo seu volume, como pelo seu teor, os
Apontamentos sobre Milsica contém um rico manancial de informagées
¢ juizos de valor sobre a ortodoxia musical chinesa.

3 Este axioma prepara a tese de que a mdsica tem um poder sobre
o coragio humano, donde a sua fungio doutrinadora. Ao mesmo
tempo, reforca a distingdo existente no pensamento chinés entre a
“natureza inata’, ou seja, a humanidade pura e boa herdada do Céu,
e as “emogoes humanas”, decorrentes da relagao entre o individuo e
seu meio.

4 Ritos e Misica, “politicas” e punigdes sdo pares correspondentes, que
no pensamento chinés sio classificdveis como manifestagoes do Yin e
do Yang. As politicas podem ser explicadas como medidas “positivas”
de governo, ou seja, prémios e vantagens oferecidas s pessoas para
que ajam num determinado sentido — logo correspondem a Yang e &
Musica. J4 as punigoes obviamente sao medidas negativas, orientadas a
coibir comportamentos indesejéveis — relacionando-se assim com Yizn
e os Ritos. Ao observar os quatro termos horizontalmente, percebe-se
que sdo tratados neste contexto como ferramentas de governo.
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(77) A Msica é um adorno [através do qual] os Reis
Ancestrais [manifestavam] o seu contentamento. Tropas
e divisoes, faca de estripar e machado para decapitar, tais
os objectos [com que] eles [demonstravam] a sua furia.
Contentamento ou fria, cada um é capaz de [produzir
efeitos sobre] suas correspondéncias. Se estiverem
contentes, Tudo Sob o Céu entrard em concérdia com
eles; se furiosos, [os elementos subversivos], violentos
asseclas da desordem, temé-los-20. Ah, o Dao dos Reis
Ancestrais, pode-se dizer que seus Ritos e Msica eram
os mais grandiosos.®”

5 A tradugio preferiu “governo do feudo” & expressio literal “o Dao da
Ordem”.
6 O trecho “as melodias de uma sociedade [...] haja caido em impasse”

¢ idéntico ao item 6 do “Grande Intrdito aos Poemas” (Shijing da xu
FHE K.

7 Este pardgrafo descreve o sistema minimalista de correspondéncias

entre as “cinco vozes” e cinco itens que permeiam a vida politica. As
“cinco vozes” sio gong B, shang 7, jiao F8, zhi {2 e yu 7], idénticas
A escala pentatdnica maior (d6, ré, mi, sol, 14) na musica ocidental.
J4 os cinco itens retinem trés actores (rei, burocracia, trabalhadores)
e dois elementos do processo de produgio de riqueza que permite
a continuidade da existéncia humana e alicerca o Estado, ou seja,
o trabalho — a ser realizado pelo povo — e os frutos criados por essa
actividade.
O comentdrio de Kong Yingda 5%, baseado nas glosas de Zheng
Xuan a um outro importante capitulo do Cldssico dos Ritos (Liji {820,
as “Ordenagoes Mensais”, esclarece a razao para as correspondéncias:
tomando uma citara Qin de cinco cordas por referencial, interpreta-
se que a espessura das cordas e o timbre de cada uma delas reflecte
a hierarquia entre os cinco itens. A ideologia dos Cinco Elementos
permeia toda a doutrina, justificando as precedéncias entre os
termos ¢ os nexos causais, além de permitir que imperfeicoes em
performances musicais sejam interpretadas como prova de que hd
falhas na administragio do pais. H4 uma certa literatura, mencionada
pelo comentdrio cldssico & passagem, especializada no debate sobre o
sentido prdtico das correspondéncias.

8 As relagoes politicas pressupostas pelo trecho sio bastante simples: o
povo deve prestar corveias e tributos, as elites devem administrar esse

patriménio em favor da casa real, o rei deve legitimar o sistema com
sua a Virtude e garantir boa sorte (béngaos do Céu) para o arranjo
como um todo.

Segundo o Grande Cronista Sima Qian |7 (139-86 a.C.), as
“margens do rio Pu e arvoredos de amoreira” indicam as terras do
feudo de Jin (actual provincia de Shanxi), onde o Mestre de Musica da
casa real de Shang se abrigou durante as guerras com o cla de Zhou.
Hé também uma explicagio que ignora qualquer motivo histérico
para a alusio. Como sugere o texto, por um lado, “terras s margens
do rio Pu e entre os arvoredos de amoreiras” é um espago para onde
fugiu o povo, insatisfeito com a situagdo politica nas terras onde
viviam. Por outro lado, hd também uma explicagao, mais usual, que
devolve ao povo a responsabilidade pela sua fuga. “Margens do rio
Pu” e “arvoredos de amoreira” representam os lugares onde o povo se
escondia parase divertirfora do alcance da estrita politica de costumes
adoptada pela elite governante.

Nos “Canticos das Casas Reais”, terceira parte do Cldssico dos Poemas
(Shijing 5%54%), hd uma década (conjunto de dez poemas) intitulado
“Santudrio Puro”. Contudo, como é o caso das mais de 300 obras
recolhidas no texto transmitido daquela obra, nao hd registo das
melodias que acompanhavam a recitagdo do texto. A citara se %1
mencionada no texto tinha suas cordas tingidas com cindbrio — donde
as cordas rubras. A cavidade no fundo do instrumento aumentava
a ressondncia, dando maior profundidade e, segundo o comentério
cldssico, mais imponéncia ao som.

Os ritos de “grande regalo” (da xiang K%E) eram os mais elaborados
na antiga tradi¢do sacrifical, pois inclufam oferendas de trés tipos
diferentes de carne — verdadeiras iguarias na dieta da época. Nao
obstante, o texto afirma que eram simples oblagoes de aguardente
rala, peixe cru e caldo insosso de carne que mais bem representavam
o espirito dos Ritos.

Este pardgrafo explora Ritos e Musica como duas ferramentas de
governo, orientadas ideologicamente por valores de parciménia,
simplicidade e discrigdo. Idealmente, ndo se trata de um puro sistema
de dominagdo, pois a elite parece estar comprometida (e tolhida) pelos
mesmos valores que deseja ver amplamente realizados na sociedade.
Contudo, deve ficar claro que, conforme o texto, as fronteiras entre
povo e elite ndo sao permedveis. Da mesma forma que a plebe é capaz
de distinguir as melodias dos sons individuais, somente a elite é capaz
de intuir o patriménio intelectual, ético e ideoldgico que separa a
Musica do conjunto de composigoes fora do cnone.

O sétimo pardgrafo ¢ uma das passagens mais célebres da literatura
chinesa. Retoricamente, é um texto muito poderoso, seja pelo
encadeamento e paralelismo das frases, seja pelas andforas e pela
gradagdo com que se conclui. Teoricamente, representa uma
argumentagio sélida em favor da doutrinagio ideolégica do povo pela
elite cultural e politica, mediante a qual se formata um sélido consenso
moral. A dicotomia “Principios Celestes” e “Desejos Humanos” estd
na base da refundagio do pensamento ortodoxo chinés durante
a dinastia Song. Essa doutrina vingou historicamente na China e
as suas repercussoes sobre o presente devem ser cuidadosamente
meditadas. No que toca ao comentdrio de Kong Yingda, anterior
portanto a doutrina Song, a dicotomia resolve-se num contraste
mais simples, entre “natureza inata’ e “emogdes”. Ao passo que, na
leitura Song, os elementos cosmoldgico e teoldgico dos “Principios
Celestes” predominam sobre toda a Natureza, inclusive as préprias
emogb6es humanas, no caso de Kong a emotividade humana aparece
sob uma luz mais critica.

Dentre as muitas lendas chinesas sobre a criagio da musica, chama
a atengio aquela em que Fu Xi fR2§ inventa as citaras gin & e
se — instrumentos “legitimos” para a tradicdo ortodoxa chinesa. Nas
entrelinhas da narrativa, contudo, hd claros modelos cosmolégicos,
onde gin e se correspondem aos principios masculino e feminino do
Yin-Yang. Ademais, hd especulagdes de que Fu Xi pudesse ele mesmo

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

UMA SELECGAO DOS APONTAMENTOS SOBRE MUSICA

THE DIMENSIONS OF THE CANON / Music

ser um principio cosmolégico antropomorfizado, dado que também
se lhe atribui a descrigdo dos oito trigramas essenciais do Cldssico
das Mutagées (Yijing % %5), cujas permutagdes definem o padrio de
formacio e transformagées do universo.

Distingio tradicional entre Natureza (xing %) e Disposigoes
emocionais (ging 1#).

Na obra Zhuangzi i (Mestre Zhuang), o termo serd empregue no
sentido de “técnicas de cultivo do intimo”.

R4 rouhao, ora traduzido literalmente por “encorpado e agraddvel”,
originalmente descreve as proporgoes esperadas de um disco de jade &7
EE. Rou descreve as bordas perfeitamente redondas do disco, enquanto
hao caracteriza o circulo vazio ao centro da pega. Tal como na escola
de Pitdgoras, o circulo na ortodoxia chinesa também representa um
tipo de perfeicio, de completude. O que ¢ peculiarmente chinés,
contudo, ¢ associar o circulo ao Céu e o quadrado a Terra.

O pardgrafo sugere e o comentério ratifica que a Musica d4 corpo a
Virtude de um soberano, reflectindo a sua personalidade e estados
emocionais. Ao mesmo tempo, assume o axioma de que a Musica
¢ capaz de influenciar o comportamento dos subordinados do rei,
que emulam as emogées e qualidades de quem estd acima. Portanto,
a Msica indica a eficdcia da politica de doutrinagio exercida pelo
rei.

O mesmo que cinco elementos: metal, 4gua, madeira, fogo, terra.
Por dentro e por fora poderiam perfeitamente referir-se a acgao do
Yin-Yang no corpo de cada um dos individuos e a sua harmonia
colectiva, correspondendo ao ideal de uma sociedade em que cada
parte tivesse aquilo que lhe compete por sua Natureza.

Trata-se de 12 tubos divididos em dois grupos de seis, seis yin e seis
yang, que padronizavam a afinagio dos instrumentos chineses. O
numero total de 12 sugere os 12 anos de translagio de Japiter, que
dd base ao hordscopo chinés.

Cf. item 4 supra.

Segundo o comentdrio, “a Musica revela a sua profundidade” ¢ um
ditado erudito. Musica é um equivalente de Dao, que parece referir-se
ao governo do Sébio.

Esta frase pode ser lida em dois niveis: cosmolégico — onde a Misica
reflecte a harmonia do Yin-Yang e cinco elementos; e também politico
— em que os dez mil seres se conformam 3 ordem emanada da Virtude
do rei.

Esta afirmacio de Hou Wen revela o seu cardcter: embora deseje
mostrar-se erudito, as suas verdadeiras inclinagées comprovam que
¢ um homem comum. Embora no momento seja um governante de
homens, carece da Virtude necesséria para se constituir num Homem
Sébio.

Zi Xia -FE evidentemente estd a vituperar a musica nova. Nido
demonstra o menor interesse em compreendé-la ou, pelo menos,
oferecer um relato factual da mesma. Isso deixa claro que o objectivo
de Zi Xia é contrastar tradi¢io e modernidade como dois extremos:
um desejdvel e respeitdvel, outro como algo nocivo e detestdvel.

Zi Xia improvisa sobre um trecho do poema “Sois Augusto” (Huang
yi B22), recolhido na década Wen Wang, primeira dentre as que
compdem as Odes Elegantes Maiores (Da ya KJff), segunda divisdo
do Clissico dos Poemas.

As regioes citadas por Zi Xia compoem o nicleo duro dos feudos cuja
alianga a Zhou era a mais antiga. Chama a aten¢io o facto de Zi Xia
nio mencionar as composi¢oes de Lu, terra natal de Confucio e da
sua escola ortodoxa, certamente pelo facto de que ela seria a guardia
das mais puras tradi¢oes de Zhou.

Mais literalmente: “os ancestrais ouvem a musica que ¢ solene e
sossegada”. Este trecho pertence ao poema “O Cego Mestre de
Msica” (You gu 5E), incluido nos Canticos da Casa de Zhou
(Zhou song JE1H), terceira divisio do Cldssico dos Poemas.

Este addgio estd presente no poema “Tibua” (Ban #f7), composicio
parte das Odes Elegantes Maiores do Cldssico dos Poemas.
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Tamboril com dois cordéis atados & caixa; cada cordel possui pesos
atados as extremidades

Tambor.

Também conhecido como z/hu #L.. Instrumento de percussio peculiar
A musica ritual confuciana, em forma de caixa de madeira (sem
tampa), possuindo placas de jade com um orificio no meio.
Também conhecido como yu L. Outro instrumento especifico da
musica confuciana, com a forma de um tigre esculpido em madeira.
As suas costas possuem 27 dentes transversais entalhados, que podiam
ser esfregados com um feixe de varetas de bambu, para assinalar o
final de uma apresentagio.

Tipo de ocarina feita de argila, porcelana.

Flauta transversal de bambu, com cerca de 40cm de comprimento.
Sinos de bronze, normalmente instalados em estruturas de madeira.
Conhecido como singing bowl ou “bacias tibetana”, é na verdade um
sino invertido, que ¢ tocado com a concavidade voltada para cima.
Instrumento de sopro com palheta livre, similar ao sheng 4=, composto
por um grupo de tubos de bambu fixos a uma caixa de ar que pode
ser de bambu, madeira ou cabaca.

Um dos dois principais tipos de citara chinesa, instrumento com
25-50 cordas esticadas sobre uma caixa de ressonincia.
Apresentagao das oferendas de carne.

Apresentagio das oferendas de aguardente.

Bochecho com aguardente feito pelo Filho do Céu apéds o término
do sacrificio ou da refei¢io cerimonial.

Em retribuigio ao brinde do anfitrido, o héspede também bebe um
COpo para mostrar seus respeitos.

Yu 5F, sheng, xiao § e guan & sio todos flautas de bambu, diferindo
uns dos outros pela extensao e niimero dos tubos. Devido ao facto de
os tubos serem fixados uns aos outros e também pela sua consonéncia
harmoniosa, justifica-se o ensinamento de Zi Xia.

Gu 5 e pi B eram dois tambores (grande e pequeno) utilizados por
um general para fazer marchar as suas tropas na China arcaica.
Zheng Xuan ensina que a unido dos sons transmite os ideais que se
carrega no peito.

Explica o comentdrio que Chang Hong £5/\ era um dafu do feudo
de Lu. Tal como Binmou Jia 272, nio hd referéncias histéricas
seguras sobre essa personagem.

Com o gesto simbdlico de se erguerda esteira, Binmou deixou de estar
numa posigio de igualdade com Confiicio, assumindo a atitude de
um discipulo que, respeitosamente, busca obter conhecimento do
seu mestre. Este gesto estabelece o tom para a longa prelecciao que
se segue, onde Conficio analisa em detalhe o significado da danga
marcial, bem como o simbolismo da coreografia e toda a proposta
politica e pedagdgica a ela subjacente.

Binmou Jia agradece o assentimento de Confticio as suas respostas,
passando entio a questbes mais arcanas, que somente podem ser
conhecidas pelo intermédio do Mestre, especialista em cerimonial.
As duas pausas a que se refere Binmou sio: (1) apds os primeiros
toques de tambor, em que os dangarinos permanecem imdveis; e (2)
durante os gemidos iniciais, quando ninguém sai de sua posigio.

A partir deste pardgrafo, Conficio faz um longa prelecgio sobre a
musica marcial como uma reencenagio do drama histérico em que
a casa de Zhou conquistou o poder. Aqui, trata-se da significincia
histérica da danga. Conflicio distingue nela trés etapas: (1) as guerras
de unificagdo; (2) a fundagdo de uma nova ordem politica garantida
pela paz armada do rei Wu e, com a morte de W, (3) sua consolidagio
final pela regéncia dos duques de Zhou e Shao. Vale a pena esclarecer
que este enredo envolve uma harmonizagio de dois elementos fulcrais
da cultura ortodoxa confuciana: os valores militares e os valores civis.
Dito isso, hd uma dupla correspondéncia do vigor dos movimentos na
danga de (1) e (2) as virtudes marciais do rei Wu e, por outro lado, da
tranquila estabilidade de (3) as virtudes civil-literdrias dos dois duques.
Grande Imparcialidade (K dagong) ¢ o ideal de uma ordem politica
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orientada para a realizagio de interesses comuns, em que todos saem
beneficiados. O termo possui fortes conotagdes ideoldgicas, estando
contraposto  ordem de Shang, de que se dizia estar voltada para os
interesses “particulares” das elites no poder.

Conficio descreve a coreografia da danga marcial, explorando o seu
elemento simbdlico. Organizada em seis secgoes ou actos, a coreografia
faz os dangarinos evoluirem ao longo de quatro casas demarcadas
na drea de danga. Cada secgio envolve um deslocamento vertical
de uma casa, donde o facto de uma apresentagio completa prever
um movimento completo de ida e volta entre as quatro posigoes.
Simbolicamente, isso sugere o facto de que a tomada de poder pelo cla
de Zhou permeou Tudo sob 0 Céu com a sua Virtude. Os movimentos
horizontais sdo importantes para conceder uma certa diversidade 4
apresentagio, representando a sorte e as desventuras de cada etapa do
enredo. O ir e vir, contudo, expressa a “necessidade histérica” de que
os Zhou tomariam Tudo sob o Céu — tamanhos o vigor e a decisio
dos seus ideais.

Os comentdrios antigos atém-se a questdo de se o Rei e 0 Grande
General participavam em pessoa da danca, questao obviamente
inconclusiva. Hd evidéncias no capitulo “Jitong” do Clissico dos
Ritos, onde se afirma que o Rei dancava durante ceriménias sacrificais
particularmente importantes ou para honrar ancides. Para além dessas
referéncias, nio se pode excluir a possibilidade de que fossem meros
dangarinos encarregados dos papéis em questdo.

Nome do lugar em que o rei Wu derrotou em definitivo as tropas do
cla de Shang, situado na moderna provincia de Henan.

“Sem descer da carruagem” exprime a pressa do Rei Wu em honrar os
trés Reis da Antiguidade e, consequentemente, o respeito e veneragio
particulares dedicados a essas personagens.

“Descer da carruagem” sugere profunda reflexdo e escolha cuidadosa.
Igualmente sinaliza que a casa de Zhou se via como no mesmo nivel
de precedéncia dos Xia e Shang.

Embora haja uma clara separagio da precedéncia cerimonial entre os
Reis da Antiguidade e as trés novas dinastias, o termo correspondente
a “enfeudacdo” é o mesmo ¥ feng nas duas categorias, com excepgio
do cli de Yin (Shang), para quem se utilizou #& tou — que traduzi
por “acomodar”. Feng é um tipo de ceriménia religiosa que prevé
amontoar-se uma porg¢io de terra, sacralizada por meio de sacrificio.
J& tou refere-se ao facto de que o cla de Shang possufa Tudo sob o
Céu — detendo o direito exclusivo de enfeudar novos grupos politicos
a sua ordem. Todavia, ao ser derrotada pela casa de Zhou, os Shang
foram reduzidos 4 condi¢do de membros associados da nova ordem.
Shang Rong P4, membro do cla Shang, havia actuado na corte
do rei Zhou como funciondrio encarregado dos Ritos e Musica.
Considerado um homem valoroso, Rong caiu em desgraga ao se
opor ao rei em certa altura. Foi despossado das suas prerrogativas
aristocréticas, degredado da capital e reduzido a condigio de “um
dentre a multiddo, que, em Shang, era sinénimo de escravo.

O comentdrio regista uma leitura alternativa, segundo a qual “deitar
sobre o chdo” quer dizer “ser guardada ao contrdrio”. Por via de regra,
as armas eram guardadas com a sua limina voltada “para fora”, isto
¢, para os limites do feudo — talvez significando a ameaga constante
aqueles que tentassem violar a integridade do pais. Neste caso, as
armas eram guardadas com a limina voltada para a capital do pais,
possivelmente para exprimir um estado de grande paz, em que nio
havia nenhuma oposicio, doméstica ou externa, 2 estabilidade da
nova dinastia.

Fugindo ao tema especifico da Musica, este pardgrafo narraa Grande
Imparcialidade que se seguiu & conquista de Tudo sob o Céu pela
casa de Zhou. Vale a pena ressaltar que cada elemento da ordem
sociopolitica recebe o que lhe assiste pela sua posi¢io na hierarquia
tradicional. E importante ressaltar, ainda, o importante factor
cerimonial e religioso dos Ritos e Musica na legitimagio desse novo
arranjo.
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A ceriménia de tiros com arco e flecha funciona como uma
metonimia, significando que, em sua nova governanga, o rei Wu
passou a priorizar o elemento Civil (Ritos) em detrimento do
elemento Marcial (exércitos). A ceriménia de tiro com arco e flecha
era realizada como congracamento durante as reunies com os nobres
enfeudados. Tinha lugar no “suburbio” da capital, sitio que se revestia
de importante sentido religioso —um dos mais importantes sacrificios
pela paz e estabilidade do pais era realizado naquele lugar.

Nos subtirbios a leste da capital estava instalada a “Grande Escola”
(daxue KE), encarregada do ensino da tradigio literdria de Zhou,
organizada em seis disciplinas correspondentes aos mais antigos
Cléssicos ortodoxos (Mutagées, Poemas, Documentos, Ritos, Miisica e
Primavera e Outono — registos histéricos).

O contetido deste poema ndo ¢ mais conhecido.

A oeste da capital, havia a “Pequena Escola” (xizoxue /N5:) que
ensinava os rudimentos de seis disciplinas préticas (escrita, tiro com
arco, condugio de carruagem, contagem, Ritos e Musica) as criangas
da elite de Zhou.

“Zouyu” 5 ¢ a dltima obra dos “Ventos de Shao” (Shao feng &
J&), segundo capitulo da primeira divisao do Cldssico dos Poemas.
Zouyu ¢ o nome de uma besta lenddria, descrita como um tipo de
felino, “com corpo de tigre e cabega de ledo”. Os comentérios cldssicos
atribuem-lhe uma alta moralidade, por nio se alimentar de filhotes e
de se aproximar apenas dos seres humanos mais confidveis. Fundado
nessa crenga, afirma-se que se trata de uma referéncia indirecta ao rei.
O poema original, contudo, emprega Zouyu como qualificativo
para um eximio arqueiro que tem sucesso na sua caga; talvez daf sua
relagio com os Ritos de tiro com arco e flecha. Vale a pena aproveitar
este ensejo para referir a maneira como os especialistas em cldssicos
confucianos reinventavam livremente o sentido literal dos textos, com
o fim de obter um tipo de conotagio moral desejada. Assim, um dos
versos de “Zouyu” 1& “BEE AR (yifa wuba), lit. “com uma flecha
[derruba] cinco javalinas” (ou “com poucas flechas derruba muitas
javalinas”). Os comentaristas antigos propéem que se trata de uma
metéfora para o Filho do Céu que, se virtuoso, angariard para sua
causa um grande nimero de pessoas de talento.

“Perfurar o alvo” ¢ uma metdfora para a contenda em que as partes
disputam quem ¢ capaz de realizar o disparo mais certeiro e mais forte.
Conforme a tradi¢io de Zheng Xuan e Kong Yingda, ge 2 nio se
refere A pele do alvo, mas a couragas que eram usadas como alvo. Na
prdtica, o sentido da frase permanece 0o mesmo: as competicoes de
arco e flecha serviam originalmente para demonstrar forga superior &
dos outros competidores. Se mediado pelos Ritos, contudo, o instinto
de competicdo, que normalmente recai sobre os outros, é desviado
para o préprio atirador. Ou seja, ao invés de superar os adversdrios,
o0 mais importante torna-se conter as proprias emogées e desejos.

A hierarquia aristocrdtica era assinalada por um sistema de
vestes Rituais. A passagem menciona os nobres enfeudados, que
comparecem aos sacrificios aos ancestrais vestido com uma roupa
abaixo da que assiste ao rei segundo as prerrogativas usuais. Trazem
também um chapéu chamado de mian &, cuja nota distintiva é ser
coberto por um longo rectingulo de cujas extremidades, frontal e
traseira, pendem cordames com pequenas esferas de jade. Além disso,
carregam plaquetas de jade chamadas de hu %7, sobre que podiam
anotar aquilo que lhes era determinado pelo rei.

O “Saldo de Luz” era o nome dado ao Templo Ancestral do cla de
Zhou, dedicado ao culto do rei Wen.

O Cldssico dos Ritos alude a um sistema de audiéncias sazonais que
os nobres enfeudados deviam ao rei. O termo original chinés chaojin
FHE refere-se, respectivamente, s audiéncias devidas na Primavera
e no Outono.

Os cinco ritos sdo: tiro com arco e flecha; audiéncias na corte;
sacrificios para ancestrais; visitas da hierarquia nobilidrquica  corte;
e lavragem da terra.
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Trés “Lao” # (ancidos) e Cinco “Geng” 5 (“homens que viram
geragbes passar’) eram servos do rei que se distinguiram pela sua
senioridade, havendo permanecido ao servigo por um longo periodo.
O objectivo desta ceriménia era enfatizar as honras sociais devidas
aos mais velhos — de maneira que o rei estava constrangido a tratar
essas pessoas seja como seu proprio pai, seja como seu préprio
irmao mais velho (de acordo com a diferenca etdria concreta que o
separasse deles). A tradicdo associava os “Trés Lao e Cinco Geng”
A sua experiéncia na prdtica das chamadas “Trés Virtudes e Cinco
Atitudes”, respectivamente “correcgio, rigor, ternura’ e “expressio
facial, expressao oral, capacidade de ouvir, de perceber e de ponderar”.
Dependendo do sacrificio, o rei executava um porco, uma cabra ou
um boi, ou os trés, em ocasides mais importantes.

Kong Yingda esclarece que a permanéncia da passagem nio possui
um cardcter cosmoldgico, nem soteriolégico: trata-se da longevidade
da “Natureza Dada” pelo Céu (xingming P£7) a qual, neste caso
especifico, deve ser interpretada como um tipo de correspondéncia
entre a conduta moral do homem e um tipo de ordem ética instaurada
pelo “Céu”. A natureza “celeste” dessa ordem também pode ser
interpretada de diversas maneiras, das quais as duas principais sio a
do Céu como uma deidade (mais antiga) ou como natureza das coisas
(mais influente).

O comentdrio esclarece que o Céu é o modelo para a perfeita
confiabilidade, constituindo-se no modelo paraa Virtude do “Homem
Nobre”. Em outra passagem do comentério, reiterando uma convicgio
disseminada nos cldssicos confucianos, a confiabilidade contrapoe-se
a busca de vantagens particulares, o que dispée o texto ainda mais na
perspectiva da educagio do principe e governo da sociedade.
Concluindo a hermenéutica da secgio, estritamente moralizante, o
comentdrio esclarece que os espiritos sio um modelo para o tipo de
“medo e reveréncia’ que o Homem Nobre deve inspirar no povo que
governa. Segundo esta leitura, Céu e espiritos devem ser lidos como
metonimias dos valores preconizados para o soberano ideal.

Esta secgio retoma uma tese basilar para os Apontamentos: o cultivo
da Musica educa o intimo do erudito; o dos Ritos, o seu exterior —
contraposi¢io que repercutird até o final deste texto. E importante
asseverar a prioridade da Msica em relagio aos Ritos, especialmente
na pedagogia do soberano ideal. Tal precedéncia da Musica distingue-
se neste ponto, pelo facto de que somente ela pode fazer raiar a
“sinceridade” ou “autenticidade” dos valores que 0 “Homem Nobre”
manifesta fora de si.

Neste pardgrafo, o autor explora um outro nivel da correspondéncia
entre Ritos e Misica. Se na passagem acima se explorou a correlagio
entre o intimo do governante, cultivado pela Musica, e o seu exterior,
treinado pelos Ritos, desta vez explora-se a correspondéncia entre a
pessoa do governante, vista organicamente, € 0 povo que governa.
Esta sintética conclusao reforca a tese de que o soberano ideal deve
ser educado com Musica e Ritos. No entanto, a ideia de que um
Unico sistema de Ritos e Msica deve ser instaurado em Tudo sob
o Céu, ao arrepio de toda a diversidade linguistica, cultural ¢, em
tltima instincia, humana existente no pafs é muito esclarecedora das
motivagoes politicas profundas do pensamento ortodoxo chinés.
Mal-grado as motivagbes autocrdticas e absolutistas do ideal de
cultivagdo chinesa, nio se pode negar que hd consciéncia dos
limites prdticos ao projecto politico que o permeia. Nesse sentido,
Zheng Xuan explica que os Ritos constrangem as pessoas, donde a
necessidade de serem reduzidos ao minimo; a Musica, ao contririo,
gera nelas uma reacgdo positiva, o que recomenda o seu uso mais
abundante.

Outro ponto forte da pedagogia chinesa dos Ritos e Musica estd
plasmada neste ensinamento. O erudito confuciano deve ser capaz
de se adaptar emocionalmente aos efeitos das duas disciplinas,
estabelecendo uma nova harmonia a partir da experiéncia geral
segundo a qual os Ritos constrangem e a Musica libera.
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81  Mal-grado terem leituras diferentes (yue e le), em chinés arcaico,
Msica e alegria correspondem ao mesmo ideograma #%. O facto de
comungarem um mesmo simbolo sugere uma relagao intima entre
as ideias, explorada pelo comentdrio segundo o cldssico binémio
tiyong B8 H, “corpo” e “fungdo”: alegria é “corpo”, musica ¢ “funcio”.
Ignorados os detalhes técnicos da questao, isso significa que a Musica
¢ o produto por exceléncia das emog¢des humanas. Escondidas no
intimo das pessoas, as emogdes precisam de “vias” ou “caminhos”
para expressar-se. Lembre-se que a cultura chinesa ortodoxa nio
apregoava a livre expressio das individualidades, postulando antes
uma série de cddigos e rituais socialmente legitimos. Confrontada
com a pressao irresistivel dos desejos humanos, a ortodoxia nao apenas
institui a Musica como canal autorizado para que sejam veiculados,
mas também como modelo terapéutico para essas pulses.

82  Dao ¥, no original.

83  Pela descri¢io do comentdrio, plano e variado talvez possam ser
associados a0 que a musica ocidental chama de canto spianato e fiorito.

84  Os chineses acreditavam que a realidade fisica era constituida por
energia vital que, correspondendo 4 dualidade do yin e yang, se
dividiam em energias positivas e negativas. Dependendo do contexto,
era possivel falar em energias correctas e energias incorrectas, ou
corruptas. Dado que o ser humano estava aberto as influéncias
do ambiente, ele podia receber um influxo de energias, as quais
interferiam no funcionamento de seu corpo, inclusive sua psicologia.
Nesse caso, a Musica possufa potencialmente um papel terapéutico,
reforcando as energias correctas e impedindo o acesso de energias
corruptas.

85  Nesta passagem sio explorados trés ambientes onde a Musica exerce
os seus efeitos: (a) o Templo Ancestral, santudrio em que se cultua
a memoria e espirito dos ancestrais da casa real, cujos sacrificios
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sdo realizados com o objectivo de obter protecgio espiritual para
o regime; (b) vilas e vilarejos, responséveis pelo sustento do corpo
politico; e (c) os aposentos privados do paldcio real, talvez como
simbolo de todas as familias do império. Estes trés ambientes
representam trés tipos essenciais de relagoes politicas que abrangem
e definem a sociedade como um todo: os lagos tradicionais de
legitimidade, as relagdes entre governantes e governados e os vinculos
de autoridade familiar, cujo paradigma ¢ o cla real. Esses trés
ambientes estdo unidos no texto por meio da palavra “concérdia”,

z

que em chinés é expressa com he Fll. Trata-se de um termo
polissémico, cujo sentido bésico é “harmonia”, isto é, um arranjo
de elementos heterogéneos, que coexistem segundo uma ordem
hierdrquica. No presente caso, expressa um tipo de convivéncia
entre actores diferentes; psicologicamente, expressa uma espécie de
equilibrio entre emogdes diferentes; por tltimo, especificamente no
caso da Musica, indica um tipo de harmonia entre sons diferentes.
O restante do pardgrafo concentrar-se-d4 no papel da Musica para
organizar o pafs ¢ a familia.

86  Enquanto a dltima frase desta passagem parece reclamar um
fundamento transcendente para a Msica, o comentdrio explora-a
meramente como fruto do trabalho de doutrinagio politica do rei. E
6bvio, contudo, que nada impede que seja feita uma leitura naturalista
da passagem (cf. o segundo dos Apontamentos).

87  Estaéagrande conclusio do tratado, que atribui ao rei ou imperador
o papel de doutrinar Tudo sob 0 Céu. Zheng Xuan esclarece: “o Filho
do Céu disciplina com Ritos e Misica as emogoes (lit. apeténcias e
desgostos) de Tudo Sob o Céu, de maneira que a arraia-mitda se
submete de bom grado, temendo e respeitando o seu soberano. Ritos e
Musica é algo que o Rei promove, costumeiramente, e de que decorre
a grandeza [de seus regime]”.

Estudos

Um estudo ocidental sobre a integra dos Apontamentos (a que nio
tivemos acesso) ¢ Scott B. Cook, “Yue Ji — Record of Music.
Introduction, translation, notes, and commentary”. Asian
Music, vol. 26 no. 2, 1995, pp. 1-96.

Dentre a literatura disponivel na China, merecem destaque duas
obras recentes:

Wang Yi A&, Li Ji Yanjiu Lungao T85C « WI5CamTE (Estudos
sobre os “Apontamentos sobre Musica” no Cldssico dos Ritos:
Um Esboco). Xangai: Shanghai Shiji Chuban Jituan, 2011.

Xue Yongwu B2k, Zhongguo Wenlun Jingdian Liubian: Liji
Yueji de Jieshoushi Yanjin PEIS GRS HUREE @ (1850 4
20) HIBESZ S5 (Transformacio dos Tratados Cléssicos
sobre as Letras na China: Estudos sobre a Recepg¢io dos
Apontamentos sobre Miisica do Cldssico dos Ritos). Pequim:
Beijing Shehui Kexue Wenxian Chubanshe, 2011.

RESUMOS

Historiadores, Autores e Amantes:
A Parceria de 60 Anos entre
Charles Boxer e Emily Hahn
Charles Boxer ¢é reverenciado como
historiador — possivelmente o preeminente
historiador do século xx, da presenca
portuguesa na nossa regio. As suas obras
sobre Macau, Japio e sobre as exploragoes
portuguesas em geral,permanecem entre
as obras mais respeitadas sobre o tema
dos primérdios da influéncia europeia

na Asia. Mas este homem tinha outros
atributos: linguista, soldado, marido.

A vida e a carreira de Boxer estavam
intimamente interligadas com as da sua
mulher, Emily Hahn, uma aventureira
americana e autora com quem teve

um filho em Hong Kong, em 1941.
Ambos sobreviveram a ocupagio
japonesa e depois da guerra, j4 casados,
mudaram-se para Inglaterra onde
empreenderam separadas carreiras
autorais de sucesso, por mais 50 anos.
Neste artigo Richard Pflederer, que
conheceu Boxer alguns anos antes

da sua morte, traga um retrato

do seu percurso, com énfase no papel

de Emily Hahn.

[Autor: Richard Pflederer, pp. 6-10]

Charles Ralph Boxer: A Notével
Carreira de Um Grande
Historiador

Charles Boxer foi sem dtivida o maior
historiador nio-Portugués a escrever sobre
a expansio de Portugal além Europa.

Foi também um notavel historiador

da expansio ultramarina holandesa. Este
ensaio descreve o seu percurso académico.
Comegando com um esbogo do passado,
explica como se tornou um coleccionador
de livros e manuscritos, que utilizava
como base para reconstruir os factos
histéricos, particularmente quando estava
ao servico da inteligéncia militar britAnica
em Hong Kong. Ao aposentar-se

do exército em 1946, tornou-se professor
universitdrio em tempo integral, primeiro
no King’s College, em Londres, a partir
de 1967 em vdrias instituicoes nos Estados
Unidos. Deixou escritas cerca de 350
obras, tendo editado em média uma

a cada trés meses, por mais de quatro
décadas, entre elas 18 livros. A sua escrita
foi caracterizada pelo uso exaustivo

de fontes primdrias, empirismo

e um foco no individuo. Evitou modelos
e teorias e escreveu em prosa clara

e pungente. Era um professor
extremamente eficaz, generoso incentivador
de alunos e colegas historiadores.

Este ensaio termina com alguns relatos
pessoais baseados na correspondéncia

e contactos com Charles Boxer, de 1960
até finais da década de 1980.

[Autor: Anthony Disney, pp. 11-23]

Macau e a Visao do Colonialismo
Portugués de Charles R. Boxer
Este artigo pretende homenagear

o historiador britnico, justamente
considerado um dos maiores historiadores
de Macau. Fidalgos' no Extremo Oriente,
1550-1770; O Grande Navio de Amacau;
e Macau na Epoca da Restauragio (Macao
Three Hundred Years Ago) sio algumas

das muitas obras que deixou sobre

o passado histérico de Macau. Em 1963,
na década da emergéncia dos movimentos
nacionalistas contra o dominio colonial
portugués, Boxer publicou Race Relations
in the Portuguese Colonial Empire, 1415-
1825. Esta obra, contrariando

a ideologia subjacente a politica
ultramarina portuguesa, quebrou,

4 época, a unanimidade entre os
intelectuais portugueses sobre o valor
historiogréfico dos estudos de Boxer.
Armando Cortesio, historiador

e eminente cartégrafo, opos-se A tese
nela defendida, colocando-se ao lado

da politica do Estado Novo, que

se apoiava, entre outras, na teoria do luso-
tropicalismo de Gilberto Freyre. Boxer
nio incluiu Macau na tese desenvolvida
no livro. Este ensaio pretende mostrar
que esse facto se deveu ao profundo
conhecimento do historiador quanto

a singularidade do processo histérico
macaense, cuja vivéncia sociol()gica
deveria ser estudada em outra sede, que
nio a colonial.

[Autora: Celina Veiga de Oliveira,

pp- 24-33]
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Histéria Local como Histéria
Global? Fraqueza e Resisténcia

das Comunidades Comerciais
Portuguesas Auto-organizadas

no Inicio da Modernidade: O Caso
de Macau nos Séculos XVI e XVII
Nos tempos mais recentes, os historiadores
tém centrado a sua atengdo no papel
desempenhado pelos agentes de comércio

e suas companhias na construgo de dinimicas
comerciais europeias nos pré-existentes
circuitos asidticos. Charles R. Boxer abriu
o caminho para este tipo de interpretagao
examinando a actua¢io das comunidades
portuguesas no Oriente e Extremo Oriente.
Em livros como 7he Great Ship from Amacon
ou Fidalgos in the Far East, 1550-1770,
Boxer reavaliou a presenca e as estratégias
dos portugueses nestas partes do mundo
nos séculos xv1 e xvi1, e chamou a atengio
para a necessidade de estudos neste sentido.
Este artigo pretende analisar o papel das
comunidades comerciais portuguesas auto-
organizadas reavaliando o seu papel através
de exemplos concretos de mercadores
estabelecidos em Macau, na baia de Bengala
e no Sudeste Asidtico. Neste estudo
predomina a andlise de documentagio
conservada nos arquivos espanhdis relativos
ao trato entre Macau ¢ o Japio e, com eles,
¢ minha intencio explicar a aparente
contradigio no titulo deste estudo.
Metodologicamente apresentarei
documentagio de arquivo inédita e o inquérito
que lhe farei que tem em vista identificar

as ameagas a estas comunidades e a forma
como elas responderam a este desafio
tornando-se, como se verd, mais fortes.
[Autor: Améndio Jorge Morais Barros,

pp- 34-49]

Charles Boxer e o Leal Senado

de Macau

Charles Boxer foi um dos grandes
historiadores da presenca portuguesa

no Extremo Oriente, particularmente

em Macau. Neste breve estudo discutem-se
algumas das linhas orientadoras da filosofia
politica do Leal Senado de Macau nas suas
relagées com Portugal, Goa e China. Séculos
a fio, 0 Leal Senado foi o verdadeiro governo
e o garante da sobrevivéncia politico-
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