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O “Grande Intréito”

aos Poemas do Senhor Mao

1

Tradugdo e Comentério

GIORGIO SINEDINO®

Esta éa integra do “Grande Intréito”, conforme a
edicao de Interpretagio Autorizada (lit. sentido correcto)
dos Poemas do Senhor Mao, (Maoshi Zhengyi 55 1E
), organizada pelo importante classicista do perfodo
Tang, Kong Yingda FLFHZE (574-648). Além das
anotagoes de Kong, os comentirios exploram as glosas
de Zheng Xuan [} 22 (127-200), um dos mais notdveis
eruditos do final da dinastia Han.

Embora a questéo seja insoltvel por insuficiéncia
de documentacio, a autoria do “Intréito” normalmente
é atribuida 2 escola de Mao Heng £5¥. H4 quem seja
mais especifico e aponte um dos discipulos péstumos
de Mao, Wei Hong 7%, activo nos séculos 1 a.C./1
d.C.?, mas a autoria individual por via de regra é uma
questao controversa na histéria das ideias chinesas. Até a
dinastia Song, este texto era tradicionalmente integrado
na parte canénica da obra (i.e. os poemas em si) como
introdugao ao primeiro poema. Nao se trata de um
principio editorial incomum nos textos da dinastia Han,
visto 0 mesmo ocorrer também no Cldssico das Mutagées
(Yijing % #%) e em secdes hoje consideradas apécrifas
do Cldssico dos Documentos (Shujing F#). Supoe-se,
contudo, que o “Intréito” originalmente compusesse
um tnico longo texto, distinto do Cldssico dos Poemas
(Shijing #F#L), constituido por duas “partes”: a
primeira, que hoje se chama de “Grande Intréito”,
tece consideragoes gerais sobre a poesia e o trabalho
de criagdo poética; a segunda, chamada de “Pequeno
Intréito”, interpreta cada uma das obras coligidas no
Cldssico dos Poemas. Tal “principio editorial” d4 margem
a dificuldades, inclusive na organizagio do préprio
“Grande Intréito”: o leitor perceberd que comentdrios
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de natureza geral estao interpolados a anotagdes
especificas sobre “O canto dos falcoes pescadores”, que
dao inicio e concluem o texto.

Enquanto a tradigao afirmava que o “Intréito”
era de facto candnico, na dinastia Song uma atitude
mais critica ganhou corpo, tornando-se maioritdria
nos nossos dias. A partir da releitura de Zhu Xi &5
(1130-1200), o “Intrdito” passou a ser visto como um
texto independente dos poemas. Zhu era especialmente
rigido nas suas criticas ao “Pequeno Intréito”,
questionado como obra de muitas mios e de qualidade
desigual. Nao obstante, as passagens que constituem
o “Grande Intréito” mantiveram a sua importincia
na leitura de Zhu, sendo recolhidas como o primeiro
documento das “Linhas Mestras” (G5 {E 4 5H shi chuan
gang ling) — colectinea de passagens cldssicas que define
a ortodoxia hermenéutica do Cldssico dos Poemas.

Nesta tradugio, o “Grande Intréito” é composto
de 20 trechos — conforme a divisao do comentdrio de
Kong Yingda. Para fins diddcticos, é conveniente dividi-
-lo em duas partes. A primeira, composta pelos itens 1
a 8, trata de aspectos gerais da poesia ¢ da composi¢ao
literdria, particularmente as concepg¢des de “ideais”,
“emocoes”, “unidade de expressao poética” entre poesia,
musica e danga, “correspondéncia por afinidade”, “papel
politico-doutrindrio dos poemas”, entre outros; os itens
9 a 20 tratam da leitura e interpretagio do Cldssico dos
Poemas como um todo. Em foco estao as importantes
nocoes de “seis aspectos” e “quatro inicios”. Com base
nelas, o “Intréito” analisa a estrutura do Cléssico dos
Poemas, conformando a obra a uma teoria da histéria
da dinastia Zhou.

(—) (BEME) - ezt » Bt -
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(1) [O poema] “O canto dos falcoes pescadores™
descreve as virtudes da consorte real. E a primeira
obra [da primeira sec¢io do Clissico dos Poemas,] os
“ventos”. [O “canto”] aventa [bom conselho] a Tudo
sob o Céu, [determinando qual a relagao] correcta entre
marido e mulher. Por esse motivo, o poema tanto pode
ser recitado para congracar héspedes num banquete,
quanto para se administrar um pafs.

COMENTARIO: Os itens 1 e 2 compdem um
pardgrafo unico. Nele, os “ventos” ddo ensejo para
uma discussao profunda do significado de poesia.
No original, “vento” ¢ o substantivo feng J, que
literalmente significa “ar em movimento”. Em chinés,
contudo, hd outras conotages para o termo, a primeira
das quais é “costumes” (em sentido moral, a exemplo da
expressdo “bons costumes”). Como ficard claro adiante,
os “Ventos das Terras” representam, niao os diferentes
habitos de vida de cada um dos paises enfeudados a
Zhou, mas a forca e correc¢io da moralidade em cada
um deles, julgados a partir do paradigma das Terras do
Sul de Zhou e do Sul de Shao (cf. itens 18 e 19).

O ideograma & reaparece em “aventar [bom
conselho]”, desta vez como verbo. Literalmente,
significa “[tal como o vento,] soprar algo, movendo-0”;
neste contexto, significa “exercer subtilmente influéncia
moral sobre alguém”. Conficio usa a metdfora do
“vento” para exprimir a capacidade do homem superior
para transformar o modo de ser e pensar do povo que
tem abaixo de si (cf. Analectos [Lun Yu ifag] 12.19).3
Mas no caso do Cldssico dos Poemas também ha obras
de pessoas consideradas inferiores na hierarquia social,
de maneira que esse “ventar sobre as outras pessoas”
nao deve ser visto estritamente como uma obra de
doutrinagio moral de cima para baixo. Nestas situagdes
excepcionais em que o inferior admoesta o seu superior,
Zheng Xuan comenta que o termo feng [, deve ser lido
como o seu cognato “apreciar criticamente” (feng F).
Deste modo, os “ventos” sio uma via de duas mios.
Naio apenas o superior ensina os seus subordinados, mas
também os subordinados podem recorrer aos poemas
para criticar as insuficiéncias do superior.

Enquanto primeiro dos Poemas, o “Grande
Intréito” trata do “Canto dos falcoes pescadores” como
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a sua primeira e mais fundamental ligao. Kong Yingda
ressalta no “Canto” a concep¢io que perpassa toda a
experiéncia histérica chinesa: a doutrinagio politica
origina-se na relagdo correcta entre marido e mulher.
Na visao chinesa, o marido é, por defini¢ao, superior
a sua esposa, da mesma forma que, entre os animais,
o macho domina a fémea. O homem deve conduzir a
familia sob estrita obediéncia e voluntdria cooperacio da
mulher. A harmonia familiar decorre desta hierarquia
natural. Assim, uma sociedade estivel depende de
familias estdveis e a relacio ideal entre superior e
subordinado deve espelhar-se nesse paradigma natural.
Por tal razdo, aproximar um banquete “particular” da
administracao “publica”, como se vé na passagem, nio é
incoerente, ao contrdrio do que poderia pensar o leitor
ocidental. Subjacente a “ptiblico” e “privado” estd a
nogio de “Ritos” (/i 1§), o estrito sistema de etiqueta
social que organizou a sociedade chinesa durante o
periodo imperial. Portanto, nio importa a distingio
entre publico e privado, na medida em que para um
chinés hd uma clara continuidade entre ambos — um
c6digo de valores comum, que naturalmente permeia
a literatura em geral e a poesia em particular.

Neste contexto, o pardgrafo enfatiza a dupla
dimensio dos ensinamentos morais subjacentes
ao “Canto dos falcoes pescadores” (e também
ao Cldssico dos Poemas, em sentido lato). Os seus
ensinamentos contribuem nio apenas para a vida
privada (“congracamento de hdspedes”), mas também
para a vida puablica (“administrar o pais”). Conforme o
Grande Aprendizado (Daxue KE2), o primeiro dentre
os Quatro Livros (Sishu VUZ) que, segundo Zhu Xi,
representam a esséncia da tradi¢ao confuciana, incutir
certos valores no cla é o primeiro passo para que se
construa uma ordem politica estdvel.*

(=) & & #Fdth - JLIEhZ - FEMEZ -

(2) [A categoria literdria] “vento” [é sugerida pela

<« » . ) <« . » .
palavra] “aventar” e significa “doutrinar”. Assim
como o vento faz as coisas se moverem, a doutrinacio
transforma [as pessoas moralmente].

COMENTARIO: “Vento” aparece aqui com um outro
significado, desta vez enquanto categoria literdria, a
primeira das trés existentes no Cldssico dos Poemas.
Diz-se categoria literdria, porque classifica as obras em
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termos de autoria (povo), forma (can¢oes de ocasiio)
e contetido (elogio ou critica aos superiores sociais).
O sentido moral de “vento” (enquanto substantivo e
verbo) j4 foi discutido acima.

O interesse particular deste pardgrafo estd em
vincular uma categoria literdria a um uso politico-
-moral especifico e também a sua eficdcia. Porque
vento significa “doutrinar”? E, como tal, “doutrinacio”
tem o condio de transformar moralmente as pessoas?
Os chineses acreditavam que cada individuo possuia
uma determinada “forca moral” ou “virtude” (de {&).
Essa forca, que podia ser percebida pelos outros, dava
forga as ac¢oes de alguém; mas, além disso, também
era possivel comunicd-la as pessoas — por exemplo
através de poesias. Essa concepgao de de é um conceito
indispensdvel para a literatura desta época, na medida
em que uma obra normalmente era vista como um
retrato da forga moral do autor. Ultimamente, o juizo
sobre a “beleza” ou “feiura” de uma obra remeterd a
for¢a ou fraqueza da moralidade de seu autor.

(=) w8 Szt - L AT

(3) O poema shi 55 é para onde acorrem os [mais
elevados] ideais [do poeta]. Enquanto estao dentro [do
coragio], chamam-se de “ideais”; ao serem comunicados
com palavras, ganham o nome de shi.

COMENTARIO: Pelo menos no Cléssico dos Poemas,
a poesia estd completamente determinada pelo estrito
c6édigo moral “confuciano”. A individualidade do
autor cinge-se a manifestar os limites da sua “forca
moral”, estando a sua técnica e sensibilidade submissas
ao cardcter diddctico de sua criagdo. Por conseguinte,
esses poemas shi distinguem-se no universo poético
chinés por uma aura de quase sacralidade. Talvez
os poetas da dinastia Han tenham preferido uma
outra nomenclatura para os poemas de temdtica
mais mundana, os fu [iK. E por isso que a traduc¢do
particulariza os “poemas shi”, ji que os mesmos
recebem no“Grande Intréito” a dimensio de um
género literdrio.

A defini¢io “poema shi é para onde acorrem
os ideais [do poeta]” é uma reelaborag¢io de uma
passagem do Cléssico dos Documentos.” Mas quem era
esse poeta? O original chinés menciona apenas a palavra
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“ideais”. O original zhi &, nasua etimologia remete
para a consciéncia e valores de um agrupamento social
conhecido como os $hi 1= que, na época do “Intréito”,
exerciam fungées de guerreiros-burocratas-literatos.
Membros da baixa aristocracia, raramente ricos, nunca
independentes, a maior parte dependia do seu know-
-how em assuntos de governo e instrugio na cultura
oficial para garantir sucesso na vida. Dito isto, os ideais
dos Shi tinham por alicerce os valores literdrios e morais
da sua educagio, estando voltados para o trabalho de
governo que exerciam no dia-a-dia. Neste quadro,
havia de facto espago para a criagio literdria e expressao
artistica, embora submetidas ao cAnone moral e politico,
de que o Cldssico dos Poemas é uma cristalizagio.

Nao obstante, vale a pena enfatizar que “ideal” é
um conceito dinAmico: embora a moralidade confuciana
seja o seu ponto de partida, cada época atribuir-lhe-d
novos matizes, chegando-se mesmo ao ponto de, no
final da dinastia Tang, violar o estrito cédigo que
balizara os poemas shi em dois milénios. Embora
nao haja indicios dessa revolugao no periodo que nos
interessa, de facto hd uma mudanga importante na
transi¢do da dinastia Zhou para a China unificada pelo
cla Liu 21| dos Han J%. Nesse processo, os Shi parecem
tornar-se conscientes da sua condi¢do enquanto classe,
para além do papel que lhes cabia segundo a ideologia
de Estado. Conftcio é normalmente apresentado como
protétipo desse novo homem. Sao famosas as citagdes
dos Analectos onde Confucio fala de si préprio como
portador de “ideais” que, no passado, eram exclusivos
dos reis e da alta aristocracia.®

E 6bvio que as palavras de Confiicio devem
ser lidas a partir do contexto histérico e da realidade
institucional chinesa. O “confucionismo” (a ideologia
dos Shi enquanto grupo social) distingue duas linhas
de accio: de um lado, apregoa a conformidade social
e a autoridade da hierarquia; por outro, busca para
si e para a sua classe um maior campo de acgio, que
compense a sua inferioridade social e os equipare a
elite detentora do poder real. Pode-se postular que
das tensoes e contradi¢oes destas duas linhas surge
um impulso criativo que se manifestard inclusive na
literatura e na poesia.

Por derradeiro, este pardgrafo prescreve a poesia e
a criagdo poética uma tinica fonte: os ideais e convicgoes
do autor. Contudo, esses ideais nao bastam por si sds.
Ha4 necessidade de um elemento formal — a linguagem
—ede um elemento processual — o didlogo entre o poeta

e o seu destinatdrio, estando ambos esses elementos
contidos no ideograma = yan, que traduzimos por
“comunicar com palavras”. A préxima passagem
explorard os limites da comunicagio verbal e sugerird
uma relagio no minimo complexa entre moralidade,
criagdo literdria e expressao artistica.

(M) HERPIMmPIRE » 5ZA R
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(4) Quando as emocgoes se agitam dentro [do coragio], é
através de palavras que elas tomam forma. Se, contudo,
[a intensidade das emogodes ¢ tal que] as palavras
nao bastam, [0 poeta manifesta-o] com suspiros e
gemidos. Caso os suspiros e gemidos [por sua vez nao
sejam capazes de satisfazé-lo, o poeta] canta. Falhando
também o canto, [0 poeta,] sem se dar conta, danca
com as mios e danga com os pés.

COMENTARIO: Neste parigrafo, a primeira questio a
ser posta é: o que é o “poeta’ na perspectiva do “Grande
Intréito”? De inicio, cumpre distinguir o “poeta” na
tradicdo chinesa do “poeta” na tradi¢do ocidental. Na
Grécia pré-cldssica, o poeta é o TOUNTAG poiétés, isto &,
o “criador” de uma cultura. Homero era a autoridade
méxima de um sistema educacional (maideia paideia)
por representar um sistema de valores morais-religiosos
e, ultimamente, por transmitir uma visao do mundo e
da sociedade que influenciou o ideal grego de homem.
A criticaa Homero que culminou na Atenas do famoso
século V a.C. permitiu isolar o valor retérico e literdrio
das obras do poeta, aproximando a poesia épica, lirica
e teatro como expressoes literdrias comuns, ainda que
houvesse uma hierarquia entre elas. Foi a partir de
Hordcio que a poesia se tornou meramente um tipo
técnico de composicio literdria, no¢ao que se transmitiu
a Renascenga e chegou aos nossos dias.

Na China, nio hd um “poeta” a dessacralizar,
porque a énfase nio ¢é posta sobre a individualidade do
artista e sim sobre a mensagem comum de “doutrinagio”
da sociedade pela poesia shi enquanto um género (cf.
item 8 do texto principal), género que permanecerd
sacralizado, pelo menos até a dinastia Tang. Como se
verifica na referida passagem, por nao possuir o mesmo
peso da tradicio ocidental, a figura do “poeta” na China
pode, em tese, confundir-se com a do intérprete, a do

O “GRANDE INTROITO” AOS POEMAS DO SENHOR MAO
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cantor e até mesmo com a do dangarino. O problema
da “autoria”, tio importante para a tradi¢ao ocidental,
nao preocupa o “Grande Intréito”, porque a poesia
¢ aqui descrita como um meio de expressao comum,
cernida num conjunto de “emogées” (ging 1%). Essas
emocgoes nao sao exclusivas a uma categoria de artistas,
algo que no Ocidente se cognomina “imaginagao” ou
“invengao” poética — ja que impor critérios formais
as emogodes neste ponto pareceria demasiado artificial
para o “Intréito”. Voltando aquela passagem, vé-se
facilmente que as emogoes fluem num continuum entre
a dicgao poética, a can¢io e a danga. Esta é uma nogao
de “espontaneidade” ou “naturalidade” (ziran HZR),
muito apreciada pelos chineses. Por outro lado, apesar
de que neste esquema todos sejam poetas em potencial,
nao decorre que na verdade o sejam, considerado o facto
de que as emogodes precisam de se legitimar nos ideais
descritos pelo item anterior e, também, que somente
artistas de “for¢a moral” superior podem perenizar-se
como grandes poetas.

(1) H5EhRE > B > 352 -

(5) As emogoes manifestam-se por sons; se 0s sons
se conformam numa ordem [determinada], a isso
chamamos melodia.

COMENTARIO: Tal como na Grécia antiga, havia
uma profunda relagio entre poesia e musica, de
maneira que o “Intréito” nao estd a fugir do tema,
apenas explora o paralelismo existente entre a melodia
da frase e sua musicalizagio. Conforme o “Intréito”,
0 que surgiu primeiro, a poesia ou a musica? Pelo
tratamento dado ao problema, parece claro que a
musica surgiu como um subproduto da harmonia
da voz (ou vozes) da declamagio. Este é o ponto de
vista do comentdrio. Mas a questio ndo deixa de
apresentar dificuldades. O termo “sons” (sheng %,
lit. “vozes”) corresponde as cinco “notas musicais”

da China arcaica (gong 'E; shang P&; jiao F8; zhi 15
N . <« » (e « Lp2) <« » «] 7»
yu 3] — equivalentes a “do”, “ré”, “mi”, “sol”, “1”).
O comentério explica ainda que a dicgdo poética se
constr6i a maneira da organizagio desses sons numa
“ordem”, que ultimamente serd chamado de melodia.
ortanto, a relacio genética entre poesia e musica
Portant 1 t t
parece inverter-se, colocando a musica como origem

da poesia — pelo menos intuitivamente.
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Resta ainda um segundo desafio para quem
desejar descobrir a relacio entre musica e poesia. O
termo traduzido por “ordem” neste item, wen 3,
nao é um termo eminentemente musical. Nos Ritos
de Zhou (Zhouli [E18) hd uma passagem descrevendo
as funcoes do “Grande Mestre de Musica”,” onde é
utilizada a expressio “dd ordem aos tons classificados
como Yin [& e Yang [5; com base nos cinco sons”. Tal
passagem ¢ comentada conforme uma complexa tabela
de correspondéncias, nao somente entre sons, mas
também pontos cardeais, horas, més e ano, etc. Portanto,
a “ordem” aqui mencionada pelo “Intréito” tem por
pano de fundo uma concepgio tipicamente chinesa de
“correspondéncias por afinidade” (gan ying JEi/f) entre
os diversos aspectos que integram a realidade, sendo os
sons to somente o aspecto enfatizado desta vez.

(73) etz E > Z2LI%E » HE -
Rl 5 ARLUR > HEEE -
CEZE - =PUE - HRWA -

(6) As melodias de uma sociedade em que hd bom
governo sio tranquilas e transmitem alegria; isto
porque [as classes superiores] adoptam um politica de
concilia¢io. Numa sociedade em desordem, as melodias
sdo rancorosas e transmitem furia, pois a politica nao
consegue construir consenso. Os paises prestes a se
extinguir caracterizam-se por melodias tristes que
suscitam reflexdo, uma vez a gestao [do pais] haja caido
em impasse.

COMENTARIO: Percebe-se aqui uma aplicagio
prdtica da concepgao de “correspondéncia por
afinidade”: as melodias reflectem o estado de coisas
numa sociedade, ou seja, a poesia (aqui parafraseada
como “melodia”) pressente o sucesso ou fracasso de
todo um povo. Como ¢ isso possivel? No comentdrio
a0 item 4 j4 se afirmou que a poesia — extensivel ao
canto e a danga — pode ser considerada uma pratica
colectiva, livre de preocupacoes a respeito da autoria
ou individualidade da inven¢io poética. Também
ficara estabelecido que as emogdes sio a forca motriz
dessas manifestagdes artisticas, emogdes que marcam
a continuidade do “didlogo poético” entre a obra e o
seu(s) realizador(es). Como sio emogbes comuns, um
mero leitor pode participar da obra: basta dar-lhe vida
com a sua dic¢do, canto ou danga. E por tal motivo que
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a poesia nao ¢ produto isolado de uma mente, sendo
capaz de reproduzir a realidade que lhe deu origem.
Contudo, deve-se insistir que hd emogdes legitimas e
emogoes “corrompidas’; eis algo que se pode intuir da
existéncia de trés tipos de sociedade. Mas qual o critério
para as distinguir? A moralidade do grupo é uma aposta
segura, mas parece que hd um fundamento primeiro:
os “ideais” referidos pelo item 3. Em dltima instancia,
sdo esses ideais que ligam a obra 2 realidade de onde
provém. Mas que ideais devem prevalecer? Como julgar
quais os ideais legitimos para animar os poemas s/22 O
item 8 responderd peremptoriamente a estas indagagoes.

() BUERE - BRI - B BTG -

(7) Sendo assim, nada se aproxima dos poemas shi [em
termos de oferecer uma avaliagio] correcta sobre o
que ¢é sucesso ou fracasso, de comover Céu e Terra, de
contagiar-se pelos espiritos humanos ou da natureza.

COMENTARIO: Este item descreve trés “eficicias” dos
Poemas, que certamente soardo insélitas para o leitor
contemporineo. No plano da sociedade, os poemas
shi sdo referenciais seguros para avaliar a moralidade
de acgdes individuais ou de situagoes colectivas —
particularmente com vista a aferir a situacio politica de
uma sociedade. No plano da natureza, caso a mensagem
de transformagao ética dos Poemas permeie tanto a elite
como o povo, todo o Céu e Terra ingressard numa era
de paz e estabilidade. Neste tltimo movimento, nio
haverd barreiras entre o mundo material ¢ a realidade
invisivel, porque o homem vibrard em unissono com
a “natureza’.

Nada hd nessas fun¢oes que possa sugerir qualquer
relagdo com o que se entende por “literatura” ou mesmo
“arte” como se compreendem hoje em dia, nada que
remeta a um “tipo de escrita” ou a uma “func¢io da
linguagem”. Se o “Grande Intréito” apresenta uma
teoria poética, ela estd submetida ao “fundamentalismo
confuciano” que opera na sociedade e na politica
chinesas, tdo preocupado que estd com a defesa de
um cddigo absoluto de moralidade. Por tal motivo,
as trés funcoes devem ser vistas como modalidades de
uma mesma substincia. Enquanto veiculo de ideais
legitimos, a poesia tem o poder de exercer efeitos sobre
uma comunidade, sobre Tudo sob o Céu ou mesmo
sobre toda a “natureza”, visivel ou nio. Segundo essa

doutrina, a mensagem moral de um poema nio ¢
somente capaz de dissipar duvidas a respeito do que é
bom e ruim para as terras onde hd feudatdrios do Filho
do Céu; se os seus ideais forem reconhecidos, e mesmo
influenciarem o comportamento do mundo cultural
chinés inteiro, serd possivel promover uma grande
harmonia que permeia os “espiritos”. Este pensamento
mais uma vez explora a nogao de “correspondéncia por
afinidade”.

Vale a pena esclarecer o que sdo “espiritos” na
cultura chinesa cldssica. A passagem emprega o termo
composto guishen S1H, que literalmente significa
“espiritos dos mortos” e “espiritos celestes” (algo como
“elementais”). Ndo obstante, os dois conceitos variam
conforme o tempo. Como o Cldssico dos Poemas é uma
obra muito antiga, de uma época em que a religiao
chinesa era essencialmente um sistema de culto dos
antepassados, parece ser mais adequada uma visio
mais concreta dos espiritos, como entidades capazes
de influenciar a realidade. Portanto, originalmente,
talvez os “espiritos” da passagem queiram referir-se as
entidades protectoras dos clas nobres — ancestrais ou
divindades. Contudo, o texto do “Intrdito” ¢é aberto e
cada geragdo de intérpretes relé a passagem conforme
as convicgoes da sua época, tanto que, em Zhu Xi, os
“espiritos” se tornaram as energias despersonalizadas
do Yin-Yang.

(V) Fe LIRS - B
JEAN M - 22U G -

(8) Os reis do passado apoiavam-se neles para
padronizar as relagoes entre marido e mulher, [e
também para] consolidar a piedade filial e o respeito
[a0 soberano. Era através deles] que se impunha o
devido valor as relagoes humanas, que se fazia bela a
doutrinagio [da colectividade] e que se transformavam
os hdbitos e costumes.

COMENTARIO: “Apoiavam-se neles” ¢ uma remissio
as trés eficdcias dos poemas shi, tal como discutido
no item anterior. Os itens 6, 7 € 8 tém uma relacao
organica. No item 6, postulou—se a primeira premissa
da “correspondéncia por afinidade”, sustentando-
-se que as poesias sdo retratos da realidade de onde
surgem. No item 7, foi apresentada a segunda
premissa, segundo a qual os poemas também sio
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capazes de influenciar a realidade, possuindo trés
niveis de eficdcia. Ao ler-se este item, percebe-se que
a poética estd ao servigo da moralidade, sendo uma
considerdvel ferramenta de governo. Mais importante,
este item enfeixa as trés eficdcias, que agora aparecem
unificadas em torno da “doutrinacio da colectividade”
pelos reis do passado.

Tal como anunciado no item 1 durante a andlise
de “O canto dos falcoes pescadores”, todo o arranjo
das relagoes humanas se inspira no par primordial do
masculino e feminino, Yin e Yang, que serd aplicado
por analogia as relagdes de subordinagio familiar (pai-
-filho) e politica (rei-servo). Na cultura chinesa cldssica,
relagoes humanas nao sao um conceito neutro, podendo
ser parafraseadas como a hierarquia familiar e social.
Segundo esse raciocinio, as sociedades humanas nascem
num estado de perfeicio orginica, o que quer dizer
que, no passado, governavam aqueles que eram os
mais aptos para tanto, enquanto que o povo aceitava
servi-los de bom grado. Cada um estava satisfeito com
o que lhe coube e trabalhava altruisticamente em favor
do todo. Esta utopia ¢ o pano de fundo ideolégico do
que chamdmos de primeira parte do texto — parte que,
a partir de agora, serd expressa por “poética ortodoxa’.

() BEFAEARERE - —HE > ZH -
=HEb > PUHE > 7 - NHH

(9) Nesse sentido, os poemas shi tém seis aspectos: o
primeiro chama-se de “ventos”; o segundo, “exposicao
poética’; o terceiro, “comparagio’; o quarto, “alusao’;
o quinto, “odes elegantes”; o sexto, “cAnticos reais”.

COMENTARIO: Este item tem um duplo papel.
Por um lado, pode ser considerado o tltimo item do que
designdmos por primeira parte do “Grande Intréito”.
Por outro, pode também ser tido como o primeiro item
da segunda parte. A poética do Cldssico dos Poemas estd
completamente resumida nos seus seis termos. Nao
se trata, contudo, de um agrupamento homogéneo,
mas de dois grupos com trés conceitos cada. Sabe-se
que “Ventos”, “Odes” e “Canticos” sao as trés divisoes
do Cldssico; mais do que divisdes, podem ser vistos
como “categorias literdrias” ou “géneros poéticos”. Os
demais termos, “exposicdo poética’, “comparagio” e
“alusdo” sio procedimentos estilisticos que distinguem
os poemas shi da prosa literdria wen.
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Sendo os dois grupos tao distintos, porque é que
o “Intréito” os elenca numa sequéncia aparentemente
confusa, interpolando os procedimentos estilisticos
entre “Ventos” e “Odes” “Ventos” vem primeiro por
uma razio subtil. Eles nao apenas iniciam o Cldssico,
mas também possuem a eficdcia mais imediata — basta
que se reveja os itens 1 e 2. Apds os “Ventos” seguem-se
os trés procedimentos. Segundo Kong, esta interpolagio
explica que, da mesma maneira que os trés podem estar
presentes nos “Ventos”, também podem ser empregados
nas “Odes” e nos “Canticos”.

Como definir esses procedimentos? O “Intréito”
nao desce a tais particulares e a polémica continuou
ao longo da histéria chinesa. Porta-voz da leitura
politica tradicional do Cldssico, Kong Yingda anota
que o segundo procedimento consiste “em comparar
a um animal ou objecto qualquer aquilo que se
deseja expressar, porque o autor nao ousa comunica-
-lo directamente, como se tivesse medo de algo”. A
comparagio funciona referencialmente; por exemplo,
usar o termo “rato” para exprimir a pessoa que explora
o camponés, roubando as suas riquezas, 4 maneira do
rato, que come escondido os seus cereais.

“Alusdo”, o terceiro item, é um tipo de comparagio
que, todavia, funciona no plano das emogoes suscitadas
pelas imagens ou pelos objectos comparados; na
expressio de Kong Yingda, “a ‘alusao’ suscita ideais
e principios elogiados pelo poeta”. Por exemplo, os
falcoes pescadores sao conhecidos pela sua fidelidade,
aninhando-se com apenas um parceiro por toda a vida.
Se o poeta empregar “falcio pescador” para significar
“coOnjuges fiéis”, trata-se de uma comparagio. Porém,
como no poema, se for feita uma mengio subtil ao
canto dos falcoes pescadores e se a lembranga do canto
suscitar o sentimento de confidéncia e cumplicidade
de um casal, estariamos diante de uma “alusio”. Em
resumo, enquanto na comparacio hd uma relagao
concreta entre referéncia e referido, na alusao hd uma
mera sugestao psicolégica.

Até agora nada foi dito sobre a “exposi¢ao
poética’. Sendo a “Comparacio” e a “Alusao” termos
correlatos, a “exposi¢io poética’ resta isolada como um
procedimento aparentemente sem sentido particular.
Kong Yingda explica: esse procedimento consiste numa
“apresentacio directa do material, sem mascarar o
que se deseja dizer — de modo que sucessos e fracassos
[elogio e critica] sao apresentados como tal”. Claro que
a explicagio de Kong tem por pano de fundo a leitura
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tradicional do Cldssico, como obra de cardcter politico-
-moral; no entanto, o essencial da “exposi¢ao poética”
estd presente: um impulso criativo, sob influéncia
das emogoes tal como ocorrem ao autor. Um bom
exemplo é o terceiro poema da colectinea, chamado de
“orelhinha enrolada” (juaner %5 H., nome chinés antigo
do arbusto xantium sibiricum). Nele, uma mulher canta
a saudade do seu marido, entio distante de casa. Todas
as estrofes exploram um sentimento de soliddo, ora
suscitado pelo que a mulher estd a fazer, ora pelo que
ela imagina que o seu marido esteja a fazer. A linguagem
¢ simples e directa, adornada apenas pela interacgio
subtil entre o mundo psicoldgico e a vida quotidiana.
Portanto, apesar da pobreza teérica do conceito, nao
seria exagero descrever a “exposi¢do poética” como o
procedimento fundamental da composi¢io de poesia
em chinés. Sensibilidade, inspiragdo e espontaneidade
— todos esses termos dao-lhe contetdo prético. Nao ¢
por acaso que o termo f# que, no “Intréito”, indica um
procedimento estilistico, se tornou uma metonimia para
“poesia” ou “poema” na dinastia Han.

(+) EDUEUET - FEURGARIE -
LR - 5 ZE IR
2 & e A > S -

(10) As classes superiores utilizam os “ventos” para
transformar moralmente as classes subalternas e estas,
[por sua vez,] utilizam-nos para censurar [os defeitos
das] classes superiores. [Apesar de os poemas shi serem
composi¢oes] eminentemente literdrias, eles podem ser
utilizados para fazer criticas indirectas. [E justamente
por serem criticas indirectas,] quem as profere nio
comete um crime [de subversio da hierarquia social,
a0 mesmo tempo em que] quem ¢ criticado tem
fundamentos para tomar providéncias [e remediar as
queixas do povo.] E por estas razoes que [a primeira
categoria de poemas shi chama-se de] “ventos”.

COMENTARIO: No item 2 ja se discutiu os diferentes
sentidos da palavra “Vento” (feng JEl) em chinés
arcaico, no que tém de relevante para a poética do
Cldssico. Contudo, enquanto naquele item somente
se enfatizou o sentido de “Vento” como doutrinacio
politico-moral, agora o termo aparece polarizado:
hd os “Ventos” dos superiores sociais e os “Ventos”
dos inferiores sociais. Na prdtica, esta é uma divisao

eventual, pois ambos os aspectos continuam unificados
pela utopia de uma sociedade harmoniosa, onde quem
tem a virtude para mandar estd no poder de facto e
quem deve obedecer submete-se voluntariamente.
A polarizagao somente ocorre porque a era dourada
chegou ao fim, confundindo a consciéncia moral da
elite e desestruturando a hierarquia “natural”.

Neste contexto, este item é o que verdadeiramente
assinala o inicio da segunda parte do “Grande
Intréito”. Em contraste com a pureza da primeira
parte, que permeia o ideal poético arcaico chinés,
deparamo-nos agora com uma situagio em que o0s
governantes perderam as suas credenciais morais. O
quebrantamento dessa ordem, por um lado, legitimou
os subordinados a externarem a sua insatisfagio, mas,
por outro, também prescreveu as regras segundo as
quais os protestos devem ser veiculados. Primeiramente,
permanece o pressuposto de que a ordem hierdrquica
segue inalterada. Em segundo lugar, as criticas devem
ser feitas indirectamente, mascaradas de ingénuos
exercicios literdrios. Um terceiro ponto é o de que os
protestos funcionam como lembretes aos superiores de
que hd algo errado no seu governo, cabendo a quem tem
o poder decidir se tomard ou nao providéncias. “Ventos”
aqui serve de metdfora: & maneira da brisa, as criticas
podem ser subtilmente sentidas e, justamente pela
subtileza da impressio, podem ser também ignoradas,
sem qualquer consequéncia social mais ampla.

(+—) ENTETE > G5RE  BE%
BRI > kMG - M EEE(ES -

(11) Quando o “Caminho do Rei” entrou em
decadéncia, [o sistema] dos Ritos [legitimos] e [os
seus elevados] valores morais cairam em desuso; a
governanga e a doutrinagio moral faliram. [Nesse
momento, Tudo sob o Céu perdeu sua unidade,]
cada pais passou a adoptar politicas diferentes; cada
cla comegou a desenvolver hdbitos préprios. Nessa
era apareceram [categorias] heterodoxas de “ventos” e
“odes elegantes”.

COMENTARIO: O conceito de poema
“Heterodoxo” (bian %2, lit. “modificado”, “alterado”)
marca a transigao entre duas épocas e dois estilos. Estd
contraposto a “Ortodoxo” (zheng IE, lit. “correcto”,
“direito”). O que é um poema ortodoxo? A passagem
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ressalta dois aspectos. Em primeiro lugar, é ortodoxo
o poema concebido segundo o espirito dos Ritos
legitimos — da estrita etiqueta social, cuja observincia
ecuménica ¢ atributo do Rei-Sébio. O segundo aspecto
¢ a sua validade e significAncia erga omnes. Dito isto, os
poemas Heterodoxos sdo corrupgoes de um ideal. O seu
aparecimento ¢ indicio da decadéncia de uma sociedade.

Vale a pena enfatizar que 2 ideia de decadéncia
estd associada a nogiao de diversidade. Heterodoxia
assinala a incapacidade de a corte real fazer com que os
nobres feudatdrios (e seus servos) sigam a sua forma de
pensar e agir, dando vazdo a emogoes e formas de pensar
que necessariamente destoam do que uma tradi¢io
imemorial vaticina e impde. Sob uma perspectiva
estritamente literdria, a unificacio das formas de
expressio poética por um tUnico cinone nio apenas
¢ moralmente desejdvel, mas também esteticamente.
O termo chinés significando “ortodoxia” quer dizer
“correcto” (gheng) e estd intimamente associado a
elegincia (ya f ). Curiosamente, este termo ya também
se refere aos hdbitos linguisticos da corte real. Isto
refor¢a os matizes depreciativos do termo “heterodoxo”.

(=) BIRHPHREZEE - G A MR
TRIBLZE - SakiEE - DURHE L

(12) Atentos aos indicios de fracassos e sucessos [nas
politicas adoptadas pelos governantes], comovidos pela
faléncia da hierarquia familiar e social, consternados
pela viruléncia das punicoes e demais medidas [para
repressio dos costumes], os cronistas de cada pais faziam
recitar [poemas exprimindo] emogdes e temperamentos
[merecedores de atengio], com o fito de aventar [cautela
a] seus superiores,

(+=) BREEMRHEGE -
BEEBET » IEFi -
P - Rt -
I S i -

(13) de deixar os seus soberanos a par das mudangas
e, por fim, que eles, [decepcionados com os vicios de
seu tempo,] pudessem contagiar-se de nostalgia pelos
velhos costumes. Embora esta [categoria] heterodoxa dos
“ventos” dé voz a emocoes [imperfeitas], ela contém-se
diante dos [imperativos ditados] pelos Ritos [legitimos] e
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seus valores morais. [Por um lado,] a atitude de reflectir
fielmente as emogoes [a0 compor um poema] é da indole
do povo. [Por outro lado, contudo,] o facto [de o poeta]
nio violar nem os Ritos, nem a moralidade deve-se a
reminiscéncia [dos ensinamentos] dos reis do passado.

COMENTARIO: Os itens 12 e 13 compéem um
tnico, longo pardgrafo. A separagao abrupta em duas
secgdes justifica-se pela necessidade de esclarecer uma
redac¢ao dubia do “Grande Intréito”, aparentemente
atribuindo a “autoria” dos poemas heterodoxos a
burocratas da corte real responsaveis pela organizacio
das crénicas do pais. Na verdade os poemas sao oriundos
das numerosas terras enfeudadas ao rei de Zhou, o que
¢ incoerente com qualquer generalizagio em sentido
contrdrio. O mal-entendido deve-se ao verbo “recitar”
(yinyong 55K) que nao deve ser lido na voz activa (“os
cronistas recitam”), mas sim no modo causativo: “os
cronistas fazem recitar”.

Estes itens explicam como os poemas heterodoxos
chegavam ao conhecimento do rei: havia funciondrios
responséveis pelo trabalho de compilagio e interpretacio
dessas obras, da mesma forma que hoje em dia hd
profissionais encarregados da andlise dos contetidos
da internet. Configura-se um modo de comunicagio
indirecta entre dois niveis hierdrquicos, para todos
os efeitos impermedveis entre si. Por ser a autoridade
absoluta uma prerrogativa do marido, do pai, do rei,
como resolver os conflitos humanos inevitdveis sem
esmagar a parte mais vulnerdvel? A resposta é: através
de um cddigo moral rigido; a responsabilidade é assim
personalizada, enquanto cada um deve fazer o que
lhe ¢ prescrito nesse 4mbito. Se algo estd errado com
Tudo sob o Céu, as causas remontam 4 imoralidade
do rei. Uma passagem do “Vaticinio de Yin”, capitulo
do Cldssico dos Documentos, menciona os “Trés Maus
Hibitos e Dez Abusos” que devem ser evitados pelo Rei.
Sao conselhos praticos minuciosos, proscrevendo falhas
como: excessos de canto e danga na corte; aprego por
objectos raros ou preciosos, mulheres, passeios, jogos
de caca; desrespeito pelos ensinamentos dos Sébios,
desconsideragao pelos conselhos dos servos fiéis e rectos,
desprezo pela virtude dos anciaos e fazer amizade com
pessoas tolas e futeis. Os miroirs des princes medievais
certamente podem servir de referencial; porém, no
caso da China, trata-se de um fenémeno de duracio
desproporcionalmente maior que o da Europa, além de
que o sistema ideoldgico do “Rei-Sdbio” essencialmente
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monopolizou a educagio chinesa, pelo menos até ao
fim da era imperial. Na Europa, ao contrério, factores
como a separacio entre Estado e Igreja e entre politica
e economia produziram uma estratificagio cultural sem
paralelo na China.

(+) EL—EZ % > B— A2
iR ZJE - SR N ZE > PG ZE - 55 2R -

(14) Consequentemente, [a condugio dos] assuntos
[de governo] numa terra estd vinculada [a indole de]
uma pessoa. [Eis o que se] chama de “vento”. [Se uma
obra] tratar da gestao de Tudo sob o Céu, formando
os “ventos” das quatro direcgdes, chamar-se-4 de “ode
elegante”.

COMENTARIO: Comega aqui uma nova sec¢io
que abrange os itens 14 a 17 e exp6e o conceito de
“Quatro Inicios” — “Ventos”, “Odes menores”, “Odes
maiores” e “Cénticos”, ou seja, a estrutura de quatro
géneros segundo a qual estdo compiladas as obras no
Cldssico dos Poemas. Neste item, as “odes elegantes” sao
apresentadas como uma amplia¢ao dos “ventos”. Diz-se
ampliag¢io, porque ambos os géneros compartilham do
mesmo substrato: shi Z&, isto é, “assuntos de governo”.
Ambos sao retratos da ordem politica: os “ventos”,
no plano das “terras” enfeudadas pelo rei de Zhou, as
“odes”, na perspectiva de Tudo sob 0o Céu. Chama-se
a atengdo que, neste lugar, os “ventos” nio aparecam
como composicoes poéticas particulares, mas como
um mosaico representando uma ordem politico-moral
determinada. Além disso, é preciso notar que, na relagio
entre os “ventos” ¢ as ‘odes’, o todo prevalece sobre
as partes. Nao sio as “odes elegantes” resultado da
integracdo dos “ventos” de cada uma das terras, mas é
o centro que determina aquilo que ocorre em todas as
partes. O item 15 explicard como isso é possivel.

(1) HEE - Bt - 5 EECZ PR -
BUA/INK > SR/ AR -

15) [O termo] “elegante” refere-se ao que é ortodoxo.
g q

[As “odes elegantes”] descrevem as razdes para a

adopcio e abandono das politicas de um rei. Dado que

4 politicas de maior e menor importincia, as “odes
h lit d t

elegantes” dividem-se em “odes menores” e “maiores”.

COMENTARIO: Este item trata as “odes” de modo
similar ao que o item anterior empregou para os
“ventos”. “Odes” sao obras da alta aristocracia ligada
por sangue ao cla de Zhou. Por essa razdo, o conjunto
das “odes” define a “ortodoxia” em termos de valores
e de gosto estético. A critica tradicional afirma que as
“odes” dividem-se em “pequenas” e “grandes” conforme
a seriedade e importancia dos seus objectos. O que sao
assuntos pequenos? As cerimonias de congragamento
e de brinde, o protocolo de acolhida a héspedes,
a recompensa dirigida aos servos de valor, etc. Por
outro lado, “grandes” temas incluem o “Mandato do
Céu” — a legitimidade conferida ao cla de Zhou apés
a vitéria militar sobre a casa de Shang —, os elogios as
virtudes dos reis fundadores, os sacrificios religiosos de
que depende a harmonia entre o Céu e a casa regente
e, por fim, a manuten¢io de uma ordem virtuosa em
Tudo sob o Céu.

Uma questio oportuna: porque somente as
“odes” se dividem em “pequenas” e “grandes”? A razao
estd em que os “ventos” se atém ao governo familiar
das terras, geridas por um cla de nobres feudatdrios
— um tema por defini¢io “pequeno”. Como explicard
o préximo item, apesar de constituirem o género
poético mais elevado do Cldssico, os “cAnticos” tém
um emprego muito restrito e especifico — o de oferecer
contetdo verbal 4 prética dos sacrificios pelas casas reais
—, objecto em si visto como “grande”, pois beneficia
Tudo sob o Céu. Em conclusao, apenas as “odes” se
caracterizam por uma dualidade de material. Por um
lado, enfocam os assuntos “familiares” da alta nobreza,
mas, diferentemente dos nobres feudatirios, a corte
também governa Tudo sob o Céu. Eo governo de uma
familia que governa todas as familias.

(+7%) 1% - EREZPE > D) -
TRHIHE A -

(16) Os “cAnticos reais” sio a forma e o contetido da mais
bela e sumptuosa virtude. Sao [composicoes destinadas
a] anunciar os feitos [do rei] aos espiritos de luz.

COMENTARIO: O leitmotiv dos cléssicos confucianos,
inclusive dos Poermnas, é a busca de se submeter a politica
a uma moralidade absoluta. Nesse projecto, questoes
metafisicas — sejam individuais ou colectivas — tornam-
-se claramente secunddrias em relagio aos problemas
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do dia-a-dia. Embora antropologicamente a cultura
chinesa haja atravessado um periodo em que o culto
a antepassados do cla parecia estar no centro da vida
politica, com a criagdo de um império burocritico
centralizado essas tradigdes religiosas passaram por
um processo crescente de formaliza¢io. No que tange
a este “Intréito”, todavia, percebe-se que os “espiritos”
ainda parecem distinguir-se das “energias do yin-
-yang’, claramente despersonalizadas, e que a “unido
entre homem, Terra e Céu” ainda se d4 num contexto
em que os “espiritos’ humanos parecem agir como
mediadores. A propdsito, os comentdrios de Kong
Yingda dio voz a uma dimensio menos mistica do
que a letra do “Intréito” sugere: “a ‘Genealogia dos
Canticos’ de Zheng Xuan [é: ‘A virtude do Filho do
Céu cobre de brilho os quatro extremos, alcanga o que
estd acima e o que estd abaixo, nio hd nada que nao
envolva dentro de si, nada a que nao dé suporte’. E isso
que o ‘Intréito’ chama de contetdo — eis a origem do
seu sentido”. E ainda: “Por ‘feitos’, o ‘Intréito’ entende a
realizagio de uma obra. A obra do Céu estd em proferir
um mandato para os sibios; a obra do sdbio estd em
dar responsabilidades a homens de valor e a obra dos
homens de valor consiste em cuidar do povo”. Desta
maneira, subsumidos & imagem do Céu, os “espiritos”
continuam como o primeiro elemento na cadeia de
legitimacio moral, mas isso ocorre sob o pano de fundo
da mais absoluta formalizacio.

(1) EFR > sFZ £ -

(17) Esses sio o que se chama de “quatro inicios”, a
culminancia dos poemas sh.

COMENTARIO: Trata-se de uma conclusio
surpreendente para a sec¢io sobre os “Quatro Inicios”.
Apés listar os quatro capitulos ou partes em que se
divide a Cldssico dos Poemas, o “Intréito” arrematou-os
com o seguinte apandgio: “a culminéincia dos poemas
shi”. Qual a razio para o dizer? De inicio, cumpre
definir o que é culminincia; o termo chinés zhi £
¢ andlogo a ji fix, que, etimologicamente, significa
“cumeeira’, a viga mestra de um telhado, e que também
¢ sua parte mais alta. Portanto, “culminincia” quer
dizer “(uni)polaridade”: ¢ o tnico referencial, que paira
acima do todo e demarca a sua racionalidade. Desta
forma, “Ventos”, “Odes Menores”, “Odes Maiores”
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e “Canticos” organizam os mais de 300 poemas do
Cldssico numa escada que reflecte a ordem social e
politica chinesa, enquanto dd expressao aos “ideais” (cf.
item 3) maiores da civilizagio de Zhou. Além do mais,
eles sio os quatro capitulos de um livro classificado
como “Cldssico”, jing 5. Etimologicamente, tal termo
refere-se a largura de um tecido, isto é, 2 dimensdo que
nao varia e orienta o todo. Os “Cldssicos” s3o a primeira
das quatro divisoes bibliograficas na China,® recolhendo
as obras de mais elevado estatuto, as quais — conforme
a metéfora do tecido — exprimem um conjunto de
verdades imutdveis, a “ortodoxia” do pensamento
chinés cldssico.

O comentdrio & passagem explica que os quatro
“inicios” estao associados a prosperidade ou decadéncia
do “Caminho do Rei”, sao o repositério de ligoes
de valor inestimdvel para os reis e sibios de tempos
futuros. Talvez mais do que recolher experiéncias de
sucesso e de fracasso, sintetizam também a moralidade
confuciana. Kong Yingda chega ao ponto de louvar o
Cldssico dos Poemas como “remédio salvador” (jiuyao
FZE) das mazelas do Estado. Certamente exageros na
perspectiva de alguém fora da realidade cultural chinesa,
mas que de maneira alguma destoam da atitude geral
dos académicos no periodo imperial. Na dinastia Han,
periodo em que se amadureceu o trabalho exegético
dos cldssicos confucianos, e particularmente na sintese
de Zheng Xuan vingou o entendimento de que essas
obras compunham um projecto intelectual orginico.
Por exemplo, baseado neste item do “Grande Intréito”,
imputou-se ao Cldssico dos Poemas o tratamento dos
“cinco limites e seis emog¢des”, um esquema esotérico
de cunho cosmolégico, que se consumava num modelo
determinista da histéria, apontando momentos de
ascensao e declinio de dinastias.

(/0 2880 (RaEE) ~ C(BRik) Z1b>
TAEZE > HBEZEL -
r > SbBILmEtE - (BEE) -
(B=) 218 FEZE > ST 2R
WEZHLN

(18) Nesse sentido, [o tipo de] transformagio moral
[vaticinado] pelos [poemas compreendidos entre] “O
canto dos falcoes pescadores” e “As patas do Qilin”
[caracteriza-os como] “ventos” do rei, estando atribuidos
[no Cldssico dos Poemas) ao duque de Zhou. [A referéncia

Revista de Cultura » 46 « 2014

ao] “Sul” [nos dois primeiros capitulos do Cldssico]
sugere que a [obra de] transformacio moral [levada a
cabo por um rei] realiza-se do norte para o sul. Ensinada
pelos reis do passado, a virtude reflectida nos [poemas
compreendidos entre] “ninho de pegas” e “senhor
dos bosques” [define-os como] “ventos” dos senhores
feudatdrios, estando atribuidos ao duque de Shao.

(+Jv (HrE) ~ (HF) >
IEtRZ 8 » FALZE

(19) [Os dois capitulos] “ventos do Sul de Zhou” e
“ventos do Sul de Shao” [representam] o Dao 7 das
origens da ortodoxia, s3o a base para a transformagao
moral [promovida] pelo rei.

COMENTARIO: Os tltimos trés itens compoem a
sec¢do final do “Intréito”, que curiosamente disserta
sobre as duas divisées iniciais dos “Ventos”, isto é,
os “Ventos das Terras do Sul de Zhou” e os “Ventos
das Terras do Sul de Shao”. Quais as razoes para
tal “principio editorial”? Estes dois capitulos sao
singularizados como a sintese da “ortodoxia”. Eles sao o
“caminho correcto” a ser seguido pelos ideais e emogoes
referidos pela primeira metade do “Intréito”, cujas
obras sdo datadas pela cronologia tradicional como do
“reino” de Wen de Zhou. Por que entio so atribuidas
aos dois duques? Embora a dinastia de Zhou tenha sido
iniciada de facto com o sucessor de Wen, o rei W,
este morreu nio muito tempo depois da vitéria sobre
a casa de Shang. Assim, a sua “doutrina¢do moral” nao
p6de amadurecer. O herdeiro de Wu, ulteriormente
cognominado rei Cheng, ficou sob a tutela da facgao
legitimista, chefiada por um dos irmios do rei Wu, o
duque de Zhou. Este dividiu o governo do territdrio
de Zhou com o seu parente, o duque de Shao. Por fim,
os legitimistas conseguiram prevalecer sobre o grupo
chefiado por dois outros irmaos revoltosos de Wu, que
se haviam aliado ao herdeiro do cla de Shang. Apés
um perfodo como regente, o duque de Zhou garantiu
a sucessao a Cheng. Nao é necessdrio dizer que o duque
de Zhou entrou para a histdria intelectual chinesa como
um modelo de virtude, jd que para todos os efeitos abriu
mao do poder absoluto que detinha.

A nomenclatura “Sul de Zhou” e “Sul de Shao”
corresponde, por conseguinte, a uma hierarquia familiar
e politica. O duque de Zhou representa uma virtude
superior, andloga 4 do rei, donde o termo Zhou. Shao,

por seu turno, é o paradigma do nobre enfeudado.
Segundo o “Intréito”, o prefixo Sul significa ndo um
lugar geografico, mas um movimento de norte para sul.
Isso é possivel em chinés, j4 que o termo nan F (lit.
Sul), pode ser interpretado como um verbo, “mover-
-se para o sul”. E vélido ressaltar que na histéria da
China por via de regra as casas reais surgiam no norte
e expandiam os seus dominios para o Sul.

(Z+) EUARBESISIRIC R T
BAEEE > F2HG - 1ZH%E 0 BEA
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(20) Nesse contexto, “O canto dos falcdes pescadores”
[reflecte] a alegria de se encontrar uma boa moga para
oferecer ao soberano. [O nobre deve] empenhar-se em
aceitar [mocas de] valor [em seu convivio] e nunca se
perder [na admiracdo da] beleza [delas]. [E preciso
que] se compadeca da inocéncia dessas mogas, tendo
[sempre] em vista o talento e valor delas. [O rei] nunca
deve macular a pureza das proprias inten¢oes [de buscar

NOTAS

1 E necessdrio tecer alguns esclarecimentos breves sobre o titulo
Poemas do Senhor Mao (Maoshi E55). Actualmente, a tinica versio
completa do Cldssico dos Poemas disponivel é o texto transmitido
por Mao Heng &= (activo na transigdo entre as dinastias Qin e
Han?). Ao longo da dinastia Han, todavia, existiam quatro tradi¢ées
académicas especializadas no Cldssico dos Poemas: Lu &, Qi %, Han
%%, além da de Mao. Alids, as trés primeiras recebiam apoio e aval do
Imperador, sendo privilégio hereditdrio de trés clis o seu ensino. Mao,
contudo, inicialmente nio era visto como detentor de uma tradigio
canénica. Com a fragmentagio da casa de Han, as tradi¢des de Lu,
Qi e Han perderam o seu vigor, enquanto a escola de Mao se afirmou
como detentora dos melhores ensinamentos. Por fim, antes mesmo
da dinastia Tang j4 estavam extintas as chamadas “Trés Escolas” ,
enquanto Os Poemas do Senhor Mao se haviam tornado sinénimo de
Cldssico dos Poemas.

2 Cldssico dos Poemas, “Ventos das Terras do Sul de Zhou™:

RRBABENS - TR M © 2590 - BF4FiR -
SEITR 0 IEHRZ © DRI TEHKZ -
KZAE  SEHRER - RSRIESE - SR A -
SEATH > EARZ  GIIENL  BRR -
SEATH > IR - IR SEsE Y
Guan-guan! E o canto dos falcées pescadores,
Trinam na restinga do centro do riacho;

Ingénua donzela de coragio formosa,

Essa ¢ a que 0 homem bom quer para si!

As hastes de brasenia escalam ao céu,

O “GRANDE INTROITO” AOS POEMAS DO SENHOR MAO

THE DIMENSIONS OF THE CANON / Chinese Poetics

consortes distintas pela sua moralidade]. Eis o sentido
do poema “O canto dos falcoes pescadores”.

COMENTARIO: Como se viu, a ordem politica deve
espelhar-se na ordem doméstica. Nesta, a primeira
das relacoes é a de marido e mulher. Essa é a unido
que permite a reproducio do género humano, obra
méxima da “espontaneidade” — a palavra por que os
chineses conhecem a Natureza. Ao mesmo tempo,
¢ a fonte da hierarquia “natural” (cf. item 4). Um
casamento harmonioso e uma gestao virtuosa dos
assuntos domésticos devem ser a primeira tarefa do

, .

rei. Conforme a critica cléssica, esse é o significado
profundo do poema “O canto dos falcoes pescadores”.
Com isto, o “Intréito” volta ao tema com que se
iniciara, estruturando-se como um circulo — conforme
a edi¢io tradicional, frise-se. Naturalmente que, ao
retornar a2 um tema do inicio do texto, desta vez o
leitor estd enriquecido de uma série de ensinamentos a
respeito da arte poética, da teoria moral a ela subjacente
e também de conhecimentos mais elaborados sobre
o significado e a estrutura do Cldssico dos Poemas.

Ora vém, ora vio no fluir da corrente;
Ingénua donzela de coragio formosa,

De dia sonho claro o meu amor por ti.
Busco-te, busco-te longe de meu abrago,
Prostrado sobre o leito, desejo sem fim;

Déi, déi minha alma! Padeco-me do desejo;
Viro, volto; nem sequer o sopor encontro.
As hastes de brasenia escalam ao céu,

Ora vém, ora vdo, tocam-nas palmas minhas;
Ingénua donzela de coragio formosa,

Como as cordas do gin clamam pelas do se.
As hastes de brasenia escalam ao céu,

Ora vém, ora vao, escolhidas por mim;
Ingénua donzela de coragio formosa,
Dobram sinos, rufam tambores: vens. Es minha.

3 Analectos, Yanyuan: “[Se] o senhor é quem governa [o pais], para qué
matar? Se o senhor deseja o bem, o povo torna-se bom. A virtude do
homem nobre é como o vento; a virtude dos homens pequenos é
como a grama. [Se] o vento sopra sobre a grama, esta hd de se dobrar”.

4 O Grande Aprendizado, in Zhu Xi K&, Sishu Jizhu TIEHEE
Anotagées Reunidas sobre os Quatro Livros: “Aqueles que no passado
desejavam iluminar a Virtude luminosa em Tudo Sob o Céu primeiro
impunham a Ordem nas suas terras. Desejando impor Ordem nas
suas terras, primeiro disciplinavam os seus préprios clas”.

5 Cldssico dos Documentos, capitulo “Canone de Shun”: “O Imperador
Shun disse: ‘Kui, ¢ comando meu que assumas o cargo de Ministro
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dos Canones e Musica para ensinares os descendentes dos clis nobres
a serem directos, mas amenos; magninimos, mas severos; tenazes,
sem violéncia; simples por fora e sem arrogincia por dentro. Que
os poemas expressem esses ideais e que as cangdes déem ritmo
a tal expressdo. As vozes devem seguir o ritmo; os tons devem dar
harmonia as vozes. Quando os oito tipos de instrumentos musicais
consonarem, quando nao desrespeitarem a ordem predeterminada,
espiritos e homem estario em harmonia’. Kui respondeu: ‘Sim,
[majestade], quando fizer soar os diversos instrumentos, [até] os cem
animais entrario na danca!”.

6 Analectos (Lun Yu fint) : (9.26) “os trés exércitos podem perder o
seu comandante, mas um homem comum nio pode vacilar diante
dos seus ideais” ou (13.41) “sabe que ¢ impossivel, mas age mesmo
assim”.

7 Ritos de Zhou (Zhouli [E18), capitulo “Oficiais da Primavera: 25.°
Oficial”: O “Grande Mestre de Musica” estd encarregado de unir
[as forcas] da Yin e do Yang por meio dos seis /i e dos seis zong.
[Classificam-se como] Yang os sons: huang zhong &35, tai cu KFE,
gu xian 85, rui bin $E5, yi ze F3HI e wu yi #E5T. [Classificam-
-se como] Yin os sons: da lii K F, ying zhong [ESE, nan li FF =,
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han zhong FRI§E, xiao lii /INR, jia zhong HE§E#. D4 ordem aos tons
classificados como Yin e Yang com base nas cinco vozes: gong =,
shang 78, jiao F8, zhi 18, yu ; fé-los repercutir com os oito sons:
[instrumentos de] metal, pedra, barro, couro, seda, madeira, cabaca
e bambu.
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fazendo percutir um tamboril. Nas ceriménias de boas-vindas
[aos héspedes reais], adopta-se 0 mesmo protocolo. Nas grandes
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RESUMOS

IntercAmbio Cultural entre
Macau e o Brasil

Para compreender as relages de Macau
com o Brasil é necessdrio termos em conta
o contexto histérico-geogréfico da relagio
Europa/América/Asia. A cidade portuguesa
de Macau foi o tnico porto da China
permanentemente autorizado a receber
embarcagbes estrangeiras. Apesar das
proibicées, as viagens clandestinas, desde
muito cedo, permitiram o contacto
directo de Macau com América, via
Filipinas, fugindo aos regulamentos

(de que é exemplo, em 1584, o roteiro
da viagem de Macau 4 Califérnia

e Santiago do Chile, incluido num
documento intitulado “Viagem que

se fez de Amaquao porto da China onde
estdo os Portugueses pera a nova
Espanha”). Muitos navios, sob pretexto
de uma falsa emergéncia (climatérica

ou para reparagio), aportavam ao Brasil

e aproveitavam para descarregar

as mercadorias que lavavam da China

e restante Asia, para proceder A reparagio
do navio e, quando voltavam a carregar,
faziam-no, em parte, com novas
mercadorias.

Os contactos de pessoas e bens
transportados pela Rota do Cabo,

de Macau para o Brasil, fossem eles por
contrabando ou legalmente, tornaram-se
progressivamente mais frequentes.
Pretendemos, pois, analisar as relagoes que
se estabeleceram entre Macau e o Brasil,
até ao século x1x, a luz da documentagio
existente.

[Autora: Leonor Diaz de Seabra, pp. 6-19]

Genealogias de Familias
Macaenses: Mem©rias

e Identidades

Neste artigo. irei explorar a questao

de como as representagdes sociais da
identidade macaense sio interpretadas
e disseminadas através da meméria

¢ o tipo de memoérias associadas a esta
identidade. Ter um passado em comum
implica, de maneira geral, um certo
sentido de partilha de um presente
também em comum. Deter uma mesma
ascendéncia faz-nos sentir de alguma

forma “conectados”, pelo que a histéria
desempenha um papel central na forma
COMO CcONStruimos o Nosso parentesco.
Uma vez que a antropologia desenvolveu
alguns dos conhecimentos mais relevantes
e complexos sobre o simbolismo e seus
significados, que constitui uma das
substincias da identidade, a disciplina
tem-se mostrado particularmente apta
em tornar evidente como categorias
aparentemente naturais sdo, na verdade,
histdricas, contextuais e socialmente
construidas. Por consequéncia,

a problemdtica da historicidade —

0 enraizamento no tempo — em toda

a investigagio etnografica ¢ inevitdvel.

E meu objectivo analisar o metamorfismo
das configuragées da identidade macaense
tal como elas sdo experimentadas

e produzidas pelos actores sociais,

através da combinacao do trabalho

da memdria individual e colectiva,
recorrendo para isso ao método
genealdgico aplicado a pesquisa etnografica.
[Autora: Marisa Gaspar, pp. 20-35]

Nomeagio e Baptismo: Processos
Inclusivos na Macau do Inicio

do Século XX

O processo de nomeagio das pessoas

tem diferentes motivacoes e diferentes
impactos sociais. Pode-se estudd-lo
buscando identificar preferéncias
geracionais, vinculagoes sociais e étnicas.
E possivel ainda associar a esses estudos
perspectivas que o colocam na esfera

do mdgico e do simbélico. Neste artigo,
exploramos a nomeagio a luz do ambiente
politico e sociocultural no qual ser
nomeado numa lingua pode significar
um passaporte de um ambiente
estigmatizado para um outro prestigioso.
Para desenvolver este estudo, analisimos,
em documentos histéricos, a forma de
nomeagio dos érfios que ingressaram
como internos na Santa Casa da Infancia,
administrada por irmis canossianas

no bairro chinés préximo da Igreja

de Santo Antdnio, durante os primeiros
dez anos do século xx, momento

em que vigoravam as leis portuguesas.
No final, sinalizamos, a partir de entrevistas
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sociolinguisticas, uma mudanca de padrées
de nomeac¢io numa Macau da actualidade.
Apresentaremos evidéncias de que,

nos dois periodos, esse processo ¢ motivado
pelo desejo de insercdo no espago
sociocultural.

Este estudo colabora, em tltima instancia,
para a compreensio dos processos

de integracao social em regioes

de cardcter multicultural.

[Autores: Maria Célia Lima-Hernandes,
Patricia Carvalhinhos, Roberval Teixeira

e Silva, pp. 36-49]

Rotas e Redes no Oceano Indico:
Goa, Malabar e Malaca

Este ensaio aborda as relacoes no Indico
através de trés textos de Goa, Malabar,

e Malaca. Sejarah Melayu é considerado
um texto autéctone em malaio;

os Coldquios de Orta foram compostos
em portugués em Goa; e o relato

de Sheikh Zinadim sobre as atrocidades
portuguesas no Malabar estd em 4rabe.
Escritos no século xv1, aproximadamente
entre 1530 e 1580, s3o superficialmente
textos sobre assuntos diversos.

Em realidade, um exame mais detalhado
revela que se encontram no bojo

de histérias conectadas complexas

que ndo podem ser descritas meramente
como “autdéctones” ou “coloniais”.

Um termo mais apropriado seria textos
“crioulos”, ja que sao, pelo menos

em parte, produtos do surgimento

dos portugueses no Indico assim como
de antigas rotas e redes deste oceano.
Assim, embora nio sejam geralmente
considerados dentro do mesmo arcabougo
interpretativo nio sio na realidade textos
desconectados, pertencentes

a dominios sociais separados assim

como distintos locais. Os seus autores,
descobre-se, langaram mao

de conhecimentos e informacées derivados
de circuitos similares e sobrepostos.

Por conseguinte, considerd-los
conjuntamente gera novas percepgoes
acerca do seu caricter assim como das
antigas redes do Indico nas quais

se inserem.

[Autor: Fernando Rosa Ribeiro, pp. 50-65]
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