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Macau: “A Salzburgo do Oriente”,
do Sonho a Realidade

O Festival Internacional de Miusica de Macau Durante o Periodo

de Transicao (1987-1999)

OswaLDO VEIGA JARDIM™*

Aqueles que residem hd mais anos em Macau,
hao-de se recordar das declaragoes do idealizador e
primeiro director artistico do Festival Internacional
de Musica de Macau, o pianista portugués Adriano
Jordao (n. 1946) que, por ocasiio das primeiras
edigoes do Festival, afirmava a imprensa que, através
daquele evento, sonhava em transformar Macau
“numa Salzburgo do Oriente”.! Na época, a ousadia
da afirmacio gerou alguma controvérsia, porém a
permanéncia da iniciativa acabou por se comprovar e,
em 2011, o Festival completou um quarto de século.

Contudo, o seu percurso nio foi sempre ficil.
A desorganiza¢io observada nas primeiras edigdes
resulta do choque de duas enormes forgas: de um lado,
a genuina vontade de se realizar algo culturalmente
meritdrio e que elevasse Macau a uma outra dimensao
artistica e cultural e, do outro, a auséncia das estruturas
e do know-how necessirio para o fazer. Auséncia
de pessoal treinado, falta de uma sala de concertos,
inexisténcia de recursos técnicos necessdrios para a
encenagio de espectdculos de dpera e falta de um bom
piano de concerto (que viria a ser adquirido somente
mais tarde),? eram alguns dos problemas que obrigaram
sempre o Festival a criar estruturas improvisadas,
onerosas ¢, em geral, de eficicia duvidosa. O Festival foi
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também perturbado por convulsdes de ordem politica
como aquelas que, em 1990, levaram ao dréstico
afastamento de Carlos Montez Melancia (governador
de Macau, 1987-1990) do Governo do territério, facto
que viria a provocar uma avalanche de acontecimentos
que iriam mudar por completo a fisionomia do certame.
Como consequéncias directas da mudanga da equipa
governativa destacam-se a troca do director artistico
do Festival, interrompendo abruptamente um ciclo de
crescimento, e o atraso na implementacio de projectos
fundamentais para o desenvolvimento do Festival, tais
como o restauro do Teatro D. Pedro V, a construcao
do Centro Cultural de Macau e a profissionalizagio
das orquestras locais.

Um olhar retrospectivo para os jornais e revistas
da época mostra-nos os governadores Joaquim Pinto
Machado (governador de Macau 1986-1987)° e
Carlos Melancia como uma espécie de anjos tutelares
do Festival, abrindo com generosidade os cofres
publicos para o evento e disponibilizando todos os
recursos logisticos que estavam ao seu alcance para a
sua realizagdo. Acusados de perduldrios por alguma
imprensa local (e também de Portugal), Governo e
direcgio artistica do Festival comecam a esbarrar em
incompreensdes de ordem vdria que, quase sempre,
tiveram origem em questoes de ordem or¢amental.*
Estas questoes, que viriam fazer manchetes como
“Festival de Msica este ano é mais barato”,> “Festival
de Macau custa 120 mil contos™® ou “Festival de Musica
custa 3 milhdes de patacas”,” nao tinham qualquer
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atinéncia ao aspecto musical do certame, desviando
a atengdo do publico daquilo que deveria ser a sua
preocupagio essencial: a qualidade artistica do evento e
a sua importancia no contexto cultural em que Macau
se insere.

A qualidade artistica do Festival, por razées
que nio interessa aqui dissecar, nunca (ou quase) foi
abertamente discutida. Desta forma, as criticas que

sempre houve ao Festival, quando isoladas do seu
contexto temporal, parecem-nos despropositadas, sem
sentido e reveladoras tio-somente de incompatibilidades
de ordem politica ou ideoldgica. E, no entanto,
importante sublinhar o seu lado positivo, pois buscavam
também chamar aten¢do para uma gestio mais racional
dos recursos financeiros, tendo em conta a existéncia em
Macau de 4reas carenciadas, nomeadamente a nivel da

—

TS
B

S _-,” e

| TAMBEM TRAZ ©
SEU AVOZINHO ©
22Xy ] EI MEUMARJD")"
GO'STA PO MEU
NOVO CHAFEY 7

ol (ARISSIMO
R

Revista de Cultura « 39 « 2011

0 QUE PENSA

DA NOVHS TEORIAS p)

Fos ~ NEORIPEREVIVALISTAS

(0 TIRA O DX

OUE SIM.-. B8] N’AP\W'

)

MAS QUERIDH PORQUE
TROUXELTE © VISON 2
A (iﬁeﬁu PUE FAZIA

CALDR- ..
pevso CHI
1

—JOSE
\

& A VISTE O
1 COLAR DAPUELA 7




formacio artistica e de equipamentos culturais. Além
disso, alguma ignorincia acerca das reais caracteristicas
e necessidades de um evento dessa natureza acabaram
por criar querelas e confrontos supérfluos que, para
o bem da vida cultural da cidade, importava evitar.
E sabido, por exemplo, que nio existe um rigor
cientifico (a nio ser as regras bdsicas do bom senso)
que determine, de ano para ano, a aparigao de artistas
em festivais. Vale a pena recordar que hd festivais que
se concentram na presenc¢a de um determinado artista,
como foram no passado os festivais de Salzburgo, com
Herbert von Karajan (1908-1989) e a Filarmoénica de
Berlim, ou de Prades, com o violoncelista Pablo Casals
(1876-1973).% Contudo, logo nas primeiras edi¢oes do
festival de Macau, até mesmo a repeti¢io de artistas
esteve na origem de polémicas: “Uma das criticas que
por vezes ¢é feita ao programa do festival, prende-se ao
facto de este repetir em edigoes diferentes alguns dos
seus participantes e de contratar certos artistas que se
encontram na derradeira fase da respectiva carreira”,
comentava, em 1990, a Tribuna de Macau a propésito
do retorno a Macau de Ileana Cotrubas (n. 1939) e
Sandor Végh (1912-1997).° Esbracejou, como se verd
adiante, durante muitos anos, o Festival de Musica neste
mar de polémicas.

A partir de 1992, apés a saida do governador
Carlos Melancia, adoptou-se um novo modelo de
gestao, do qual fazia parte, entre outras coisas, uma
nova forma de fazer as contas.'® Esta pequena manobra
contabilistica, eficaz na eliminagio das resisténcias
que ainda existiam relativamente aos elevados custos
envolvidos, libertava o Festival para, finalmente, poder
atingir os seus objectivos iniciais: para o exterior, aj udara
combater a “md fama” de Macau (largamente construida
pelos clichés hollywoodianos e pela literatura policial),
colocando a cidade no calenddrio internacional dos
grandes eventos culturais e, internamente, elevar o
nivel cultural da comunidade através do contacto com
grandes artistas e da audicdo de boa musica.!

O objectivo principal deste artigo ¢ apresentar
uma revisio histérica do Festival Internacional de
Musica de Macau (FIMM) desde a sua criagio, em

O Festival era considerado um evento de elites. O especticulo estd a decorrer,
porém a maioria estd de costas para o palco, falando de outros assuntos, menos

da misica. Véem-se também alguns rostos conhecidos, como o do Mons. Manuel
Teixeira, sentado na segunda fileira, e possivelmente o pianista Adriano Jordo,
sentado ao piano. O cartoon de Jodo Lam publicado no jornal Comércio

de Macau, 9.10.1991, suplemento “Fim de Semana”, p. 5, ilustra bem a indiferenca
e 0 alheamento do publico local relativamente as primeiras edi¢oes do FIMM.
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1987, até 1999, data da transferéncia de administracio
para a Republica Popular da China. Extrapolando
a mera descri¢do factual dos eventos, procuro trazer
para debate algumas reflexes sobre a importancia e
as eventuais repercussdes que, durante esse periodo,
o Festival teve no desenvolvimento das actividades
educacionais, culturais e artisticas de Macau, tais como
a criagao de um curso profissionalizante de musica, a
profissionalizacio da orquestra local e a constru¢io de
uma sala de concertos. Em geral, iniciativas inovadoras
sao susceptiveis a rejeigdo e protestos, porém, com
ajustes e boa gestao tendem a legitimar-se. Por isso,
também trago para discussao algumas das estratégias
(ou a auséncia delas) empregadas pelos organizadores
no sentido de obter a adesio do publico e, das entidades
governamentais, o apoio politico e aporte financeiro
necessdrios para conquistar esta legitimidade, factor
determinante para a continuidade e permanéncia
do evento. Por fim, coloco algumas questées sobre o
nivel de eficicia destas estratégias e se, mesmo com o
apoio institucional que lhe garantiu a continuidade,
o Festival terd verdadeiramente atingido os seus
objectivos conquistando reconhecimento internacional
e legitimidade junto a populagao local.

Os exemplos histéricos que apresento a seguir
tém por finalidade explicar melhor as tradigées e
caracteristicas que estes eventos foram adquirindo ao
longo dos séculos e, até hoje, vém justificando a sua
existéncia: a comemoragao de datas de importincia
comunitaria, o interesse turistico (através do comércio
cultural que se desenvolve com a venda de produtos
relacionados aos artistas e ao programa apresentado),
passarelle por onde desfilam artistas de excepgio e a
nao menos importante criagio de condigdes para a
fruicao de algo que seja excepcionalmente belo ou “fora
do vulgar” e que, em outras circunstincias, nio seria
possivel ver ou ouvir.

AS TRADICOES E ORIGENS HISTORICAS
DOS FESTIVAIS

De acordo com o New Grove Dictionary of
Music and Musicians, a palavra festival deriva do latim
festivitas,'* um evento social organizado a propésito de
uma celebragio ou acgio de gracas. Estas celebragoes
eram, originalmente, de natureza ritual e estavam
associadas a tradigoes étnicas, mitoldgicas e religiosas.
No seu inicio, os festivais de musica distinguiam-se
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de outras actividades congéneres por usarem a musica
aliada ao teatro. Das suas origens rituais até o fim do
século x1x, os festivais podem ser classificados de acordo
com as seguintes categorias: festivais competitivos,
festivais de corte e estado, festivais corais e festivais
comemorativos. Nos tempos actuais, onde este
tipo de actividade se tornou uma iniciativa cultural
desvinculada das tradigoes populares, os festivais de
musica frequentemente abrangem também outras
formas de arte; entretanto ainda nos é possivel descobrir
algum vestigio das suas origens, em especial quando
alguma importante figura histérica ¢ homenageada. O
desenvolvimento dos meios de comunicacio levou a
que, no século Xx, os festivais de musica j4 estabelecidos
nos séculos anteriores se tornassem eventos cada vez
mais internacionalizados, com a presenca de artistas de
todos os pontos do globo. Por outro lado, o século xx
assistiu também a uma grande proliferagao de festivais
de musica, abrangendo nio somente musica erudita
mas também outros géneros musicais, como o jazz e
a musica pop.

Os “festivais competitivos”, nos quais a luta
corporal esteve sempre presente através de torneios
e justas, so hoje em dia simbolizados na forma de
concursos para instrumentistas, cantores, maestros e
compositores. Um exemplo de festival competitivo é
o Concurso Internacional Vianna da Motta, por duas
vezes realizado em Macau (em 1997 e 1999) onde,
lado a lado, pianistas de diversos paises procuram,
diante de um painel de julgadores, demonstrar de
modo convincente a exceléncia e superioridade dos
seus dotes artisticos.

Durante a Idade Média, particularmente em
Franga e Itdlia, os festivais traduziam-se em exibigoes
que tinham como finalidade dar uma expressao
concreta ao “direito a divindade” dos monarcas. Com
a Renascenca, os festivais, conhecidos como “festivais
da corte do estado”, eram em geral realizados por
ocasido de casamentos, funerais, visitas de outros chefes
de estado e tratados de paz. Durante esse periodo,
os festivais comegam a ser usados pelas casas reais
europeias como uma demonstragio de poder, riqueza
e prestigio. Um dos mais famosos festivais de musica
com estas caracteristicas ocorreu em Salzburgo, em
1682, quando se interpretou na catedral local, uma
Missa a 53 vozes com acompanhamento de dérgio e
conjunto instrumental composto por cordas, clarins e
timbales. Essa Missa Salisburgensis, da provavel autoria
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de Heinrich Biber (1644-1704), foi encomendada
para a comemoragao dos 1100 anos de Salzburgo
como arcebispado. Salzburgo teve durante séculos
um estatuto politico muito especial: desde 1213
os arcebispos locais eram reconhecidos pelo Sacro
Império Romano como principes e a cidade acabaria
por se tornar a sede de uma poderosissima linhagem
de principes-arcebispos. Uma espécie de “estado
religioso”, Salzburgo viria, com as guerras napolednicas,
a ser secularizada em 1803, pondo fim ao reinado do
conde Hieronymus von Colloredo (r. 1771-1803),
em cuja corte Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
-1791), ele préprio natural de Salzburgo, trabalhara
como compositor de 1773 a 1777. Em 1809, com a
derrota da Austria na Batalha de Wagram, Salzburgo
foi anexada a Baviera e foi somente com o Congresso
de Viena (1814-1815), que tinha como objectivo
resolver as questoes territoriais e fronteirigas deixadas
pendentes pelas guerras napolednicas e a dissolugao
do Sacro Império Romano, que foi definitivamente
anexada 3 Austria.

Pelo menos desde o século xvir a comemoragio
do dia de Santa Cecilia (22 de Novembro), padroeira
dos musicos, foi um importante motivo para a
realizagao de festivais nos quais a musica coral ocupou
uma parte importante. Na Inglaterra, concertos nos
quais participaram importantes os mais importantes
artistas da época como George Frideric Handel (1685-
-1759), John Blow (1649-1708) e Henry Purcell
(1659-1695) foram organizados em Londres. Purcell,
autor da dépera Dido ¢ Eneas, ¢ também o autor da
primeira ode a santa, Wellcome to all the pleasures
(1683).

Estes “festivais comemorativos”, que também
podiam ser dedicados a um grande artista, escritor
ou musico, parecem ter tido a sua origem na segunda
metade do século xviir. Em 1769, Stratford-on-Avon,
cidade natal de William Shakespeare (1564-1616),
registou o bicentendrio do nascimento do escritor com
um grande evento no qual se ouviu musica de Thomas
Arne (1710-1778), autor da célebre cangio patridtica
Rule, Britannia! No entanto, nao houve nenhum outro
compositor que estimulasse mais a realizacao de festivais
do que o préprio Handel. As suas obras, concebidas
para grandes conjuntos corais, utilizando um estilo
que muito se assemelhava aos hinos patridticos
ingleses, gozaram, desde sempre, de uma estrondosa
popularidade. Apés a sua morte, foram criados vérios



festivais corais, na Inglaterra e Alemanha, com o intuito
de manter viva a sua memoria bem como relembrar as
suas composigoes sinfénico-corais que tanto agradaram
as plateias do seu tempo.

Nos paises de lingua alemi os festivais corais
também viriam a proliferar ndo sé em fungao das
composi¢cdes de Handel como também pelas obras
corais de Joseph Haydn (1732-1809). Narra a crénica
que, em Junho de 1810, um certo G. E Bischoff reuniu
cantores e instrumentistas de todas as cidades vizinhas
da Turingia para a execucdo do oratério A Criagdo, de
Haydn, sob a direc¢io de Louis Spohr (1784-1859).
Este foi o primeiro festival, na acep¢do moderna da
palavra, que se realizou na Alemanha e o seu éxito
fez com que se realizassem eventos similares nos anos
seguintes.

Apés a morte de Beethoven, em 1827, o culto a
este grande artista tornou-se cada vez maior e os festivais
em sua homenagem espalharam-se por toda a Europa.
Em Agosto de 1845, uma nova estdtua de Beethoven foi
inaugurada em Bona, cidade natal do compositor que,
através de um festival pela primeira vez verdadeiramente
internacional, quis prestar, com a participagio de
musicos de todo o mundo, a sua devogio ao grande
mestre. Este evento foi, sem duvida, o precursor dos
intimeros festivais dedicados a Beethoven que até hoje
se realizam em vérios pontos do globo.

Richard Wagner (1813-1883), viria a instituir em
1876, por ocasido da inauguragio em Bayreuth de uma
nova casa de dpera por ele mesmo projectada, um festival
com o Unico propdsito de “celebrar” as suas préprias
obras. Auxiliado financeiramente pelo excéntrico
principe Ludwig II da Baviera (r. 1864-1886), Wagner
concebeu e construiu o Bayreuther Festspielhaus, um
extraordindrio teatro com todas as condigdes acusticas
e cénicas que atendiam as necessidades impostas pela
montagem de suas complexas dperas. Desde entao os
seus descendentes tém vindo a realizar, anualmente,
aquele que é conhecido internacionalmente como o
Festival de Bayreuth.

A Fundacio Internacional Mozarteum de
Salzburgo (Internationale Stiftung Mozarteum),
institui¢do cultural e artistica criada em 1880 como
resultado da fusdo da Internationale Mozart-Stiftung
(1870) e do Mozarteum (1841), é um importante
centro cultural e artistico voltado exclusivamente ao
estudo da vida e das obras de Wolfgang Amadeus
Mozart. Entre 1877 e 1910 esta instituigao organizou
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de modo mais ou menos regular festivais de musica
na cidade e ¢ considerada a precursora do actual
Festival de Salzburgo (Salzburger Festspiele), criado
em 1920 e totalmente dedicado & musica e ao teatro.
Este Festival, certamente o mais conhecido evento do
género existente no mundo, tem vindo a realizar-se
todos os anos até os dias de hoje, praticamente sem
interrupgoes, sempre se caracterizando por ter nos
seus programas a presenca dos mais ilustres nomes do
mundo musical como Arturo Toscanini (1867-1957),
Bruno Walter (1876-1962) e Herbert von Karajan
(seu director artistico entre 1956 ¢ 1989). Em 1938,
apresentou um concerto vocal da familia Von Trapp,
cuja biografia mais tarde foi dramatizada para o teatro
e para o cinema no musical 7he Sound of Music, de
Richard Rodgers e Oscar Hammerstein II, facto que
contribuiu ainda mais para a sua internacionalizagao
e notoriedade. Este Festival, curiosamente, viria,
mais tarde, a ser referenciado pela imprensa, nao sé
pela exceléncia dos artistas e da mdsica, mas também
pelos “prazeres gastronémicos” que se experimentam
ap6s cada espectdculo, solugio inteligente e til para
um evento que sobrevive, em muito, as custas do
turismo. A par do encanto da cidade, da venda de
bilhetes e do comércio cultural, uma série de pequenos
e rendosos negécios floresceram a volta do Festival
de Salzburgo. Sio de destacar as hoje famosas em
todo mundo “Salzburger Mozartkugeln” (Bombons
Mozart de Salzburgo). Concebidos originalmente
em 1890 por Paul Fiirst, um pasteleiro vienense que
se radicara em Salzburgo em 1884, estes bombons,
constituidos por uma capa de chocolate recheada por
uma pasta de nozes, cacau e améndoas, embrulhados
individualmente numa folha prateada com a efigie de
Mozart estampada em azul, s3o, entre muitos, um dos
mais importantes cartoes de visita da cidade. De sabor
e qualidade assegurados (tal como as interpretagdes que
se ouvem no Festival...), estas gulodices demonstram
também um outro aspecto, ndo menos importante, que
os festivais possuem como representantes da cultura e
do modo de vida dos locais onde sao realizados.
Através dos exemplos acima apresentados
concluimos que os festivais sio, na realidade, eventos
de natureza social e artistica que, mesmo distanciados
das suas antigas origens mitolégicas, rituais e étnicas,
ainda preservam o seu perfil agregador e celebratério.
Os festivais musicais, por extensao, sio celebragoes
em torno de uma heranga cultural comum, partilhada
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por aqueles que encontram na musica uma intérprete
de sensagoes e pensamentos, uma forma superior de
linguagem e comunicagio.

O FESTIVAL DE MACAU: PIONEIRISMO
E EXPERIMENTACAO (1987-1991)

Consequéncia de uma iniciativa inédita da
administracdo local, durante a gestao do governador
Joaquim Pinto Machado, o Festival Internacional de
Musica de Macau teve a sua primeira edi¢do no ano de
1987, entre os dias 24 ¢ 31 de Outubro. A principio com
uma conotagio filantrdpica, apresentado a comunidade
internacional como uma iniciativa do Governo do
Territério a favor da UNICEF, o Festival de Macau, sem
uma estrutura organica definida, resultou do esforco
colectivo de diversos departamentos do Governo que
contribuiram para a sua realiza¢io. Concorreram pois,
sob a coordenacio de Anténio Carmo (1936-2003) e
a direccio artistica de Adriano Jordao, a Teledifusio
de Macau (TDM), realizando a documentacio e
cobertura televisiva dos espectdculos, o entdo Instituto
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Cultural de Macau (ICM),” com a coordenacio de
toda a parte de textos, design e material impresso e,
finalmente, os Servigos de Turismo, contribuindo com
os meios logisticos, divulgagao e alojamento dos artistas
e personalidades. Jordao, pianista nascido em Angola e
com uma sélida carreira internacional, parecia reunir as
qualidades necessdrias para o desempenho das fungées
de director artistico do Festival. Dono de um cardcter
naturalmente comunicativo, movimentava-se com
desembaraco nos circuitos musicais internacionais, o
que lhe permitiu trazer a Macau os mais importantes
nomes do cendrio musical da época. Na primeira
edicao, o Festival contou, além do préprio Jordao
como pianista, com a participagio de Ileana Cotrubas,
Max van Egmond (n. 1936), Lucia Valentini-Terrani
(1946-1998), Silva Pereira (1912-1992), Yuan Fang %%
77 e Orquestra Sinfénica da Radiodifusio da China,
Pedro Burmester (n. 1963), Peter Dauelsberg (n. 1933)
e Ingrid Haebler (n. 1929), Kong Zhaohui L 5 R
e o Goldberg Ensemble sob a direc¢io de Malcolm
Layfield."

Para o efeito, esteve presente em Macau a actriz
Audrey Hepburn (1929-1993), que, na qualidade de
embaixadora da UNICEF, proferiu um comovido
discurso no fim do dltimo concerto, onde expressou
o seu agradecimento a Republica Portuguesa pela
iniciativa de significativo teor humanitirio. O Festival
emergia, entdo, como um pratico e importante veiculo
de divulgagio e de internacionalizagiao do Territério.

Em 1988, o Festival, ao lado do Concurso
Miss Macau e o do Grande Prémio, foi inserido num
conjunto de actividades prioritdrias desenvolvidas
pela Direccao dos Servigos de Turismo (DST) e
que tinham por objectivo principal promover, no
exterior, uma imagem mais positiva da cidade.”
Entre os intervenientes destacam-se os nomes da
ja desaparecida Orquestra Filarménica Central da
China, sob a regéncia de Chen Zuohuang iR, a
violoncelista portuguesa Irene Lima, a Camerata de
Salzburgo, sob a direcgao do Sandor Végh, Claudio
Scimone (n. 1934) e Ileana Cotrubas. Florin Paul (n.
1958) e Théodore Paraskivesco interpretam a integra
das sonatas para piano ¢ violino de Beethoven. Esta
edigao, tal como a primeira, realizou um concerto em
beneficio da UNICEF no qual foram interpretados
o Gloria, de Vivaldi e o Magnificat do compositor
portugués Francisco Anténio de Almeida (1702-1755).

Um concerto “dedicado 4s criancas de Macau”'° teve
G
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MAKING

el STC

Capa do livio Making Music in Macan, onde se véem Alfredo Kraus e Chen Zuohuang de maos dadas recebendo aplausos apés a “Gala de Opera”. O livro, produzido em Londres
e publicado pelo Governo de Macau em 1990, ¢ de autoria de Clive Barda (fotos) ¢ Graeme Kay, produtor da BBC.

no programa obras de Haydn, Schubert e o Carnaval
dos Animais, de Saint-Saéns, narrado em portugués
por Anténio Victorino d’Almeida (n. 1940). No dia
30 de Outubro, a encerrar o Festival, foi encenada no
Férum I - com recursos quase que exclusivamente locais
(alguns dos elementos cenogrificos de apoio usados
no palco faziam parte do mobilidrio dos paldcios da

Praia Grande e de Santa Sancha, sede do Governo e
residéncia do governador, respectivamente), cenografia
do artista macaense Anténio Concei¢io Junior (n.
1951) e um vasto elenco composto por artistas chineses
e estrangeiros encabecado por Ileana Cotrubas (no
papel de Violeta) e Matteo Manuguerra (como Giorgio
Germont) — a épera La Traviata, de Verdi. A sala, no
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EAST MEETS WEST

Festival spirit: tenor Alfredo Kraus gives an

impromptu master- class - festival director

Adriano Jorddo finds himself sightreading
Puccini

A photo-report by Clive Barda. Story by Graeme Kay

The Macau International Music Festival is approaching its fourth year with renewed confidence.

But Macau is a Portuguese-administered territory attached to the Chinese province of Canton, and is due
to be handed back in 1999. Yet the Festival is a classic illustration of co-operation between an enlightened
local authority, the tourism industry, and local business: the result is cultural diplomacy at the highest
level, intended to leave its mark well into the 21st century

A Classical Music Supplement
& January 1990
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entanto, decepcionou: o ruido da chuva torrencial
que caiu na noite do espectdculo, amplificado pelo
telhado metdlico do pavilhdo fez com que o publico
nao conseguisse ouvir boa parte da musica.

No ano seguinte, sob a coordenagio do historiador
agoriano Jorge Pamplona Forjaz (n. 1944), o Festival
viria a adquirir uma estrutura mais adequada as
necessidades de um certame cuja envergadura se
tornava cada vez maior. Além de ter exercido funcées
no executivo agoriano na qualidade de director-geral
dos Servigos dos Assuntos Culturais, Forjaz possuia jd
vasta experiéncia na organizagao deste tipo de eventos,
pois, desde 1984, trabalhara ao lado de Adriano
Jordio como coordenador do Festival Internacional
de Musica dos Agores.'”” Num esforco de envolver mais
a populagio no evento acabam-se com os concertos
fechados e a distribuicio indiscriminada de convites
que, nas duas primeiras edigdes, provocara reacgoes
desfavordveis da populagio. Algumas delas tiveram
eco na imprensa chinesa e portuguesa: “E pena que
o acesso aos diversos espectdculos integrados nesse
Festival nao ¢ extensivo (sic) 2 popula¢io de Macau, nao
obstante o Erdrio Publico contribuir com uma grande
soma para a sua realizacio. O [concerto] que vai ser
realizado na Igreja de S. Lourengo [...] Salvo erro, [¢]
s6 [para] convidados”,'® afirmava um leitor da Gazera
Macaense. Em 1990, um artigo do jornal Va Kio"
apresentava também algumas opiniées sobre o assunto:
“Ainda que a entidade organizadora, desta vez, tenha
reduzido muito a oferta de bilhetes a fim de alcancar
bons resultados, a realidade de Macau ¢, infelizmente
diferente. Muitas pessoas acostumaram-se ao regime de
oferta de bilhetes...”.

Polémicas a parte, o III Festival, realizado em
1989, talvez tenha sido aquele que, até entdo, tenha se
revestido da maior importincia em termos de projec¢ao
artistica internacional: Coro Gulbenkian, Lucia
Valentini-Terrani, Michel Corboz (n. 1934), Ferruccio
Furlanetto (n. 1949), Dame Moura Lympany (1916-
-2005) e Alfredo Kraus (1927-1999). Foi também neste
Festival que Macau viria a protagonizar um momento
de peso na sua vida musical: a estreia, nos palcos
do Festival, de uma representagio local — a Macau

“East Meets West”, capa do suplemento publicado pela revista Classical Music,
6.1.1990, onde se véem o tenor espanhol Alfredo Kraus e o pianista Adriano Jordao.
Iniciativas como esta, tal como a ilustrada na pdgina 13, revelam o grande
investimento realizado pelo Governo da época com o propésito de internacionalizar
o Festival.

MACAU: A “SALZBURGO DO ORIENTE”
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Sinfonietta. Esta orquestra, formada pela combinagao
de alguns talentos locais e musicos convidados de
Hong Kong, apresentou a Sinfonia n.? 5, de Schubert
e o Stabat Mater, de Rossini com o Coro Gulbenkian,
Jennifer Smith (soprano), Liliana Bizineche (mezzo),
Neil Mackie (tenor) e Oliveira Lopes (baritono).
Realizado na bonita Igreja de Sio Lourencgo, o
concerto, transmitido pela TDM, visava divulgar
o patriménio artistico de Macau nas suas vertentes
musical e arquitectdnica. A actuagio, classificada pelo
Didrio de Noticias como “boa” e estando “a um nivel
muito positivo”,* mereceria, contudo, da imprensa
de Hong Kong, comentdrios mais entusidsticos: “A
orquestra [...] fez uma apresentagio emocionante na
Igreja de S. Lourengo”.”! Para a imprensa de Macau,
o evento “constituiu o ponto mdximo do 3.° Festival
de Musica [...], em termos de rentabilidade imediata
para beneficio local”.?

No ano seguinte, o Governo decide atribuir
a sua organizagao ao Instituto Cultural de Macau.
Esta mudanga que, a principio, se afigurava como

Qutubro
+H
October
1989

“REQUIEM " DE VERDI — OPERA GALA — CONCERTOS — RECITAIS -
LUGIA VALENTINI - TERFANI @ MARA ZAMPIERI « FERRUCIO FURLANETTO e LIU WE!
WE| » MOUFIA LYMPANY o ELMAR DE OLIVEIRA o JENNIFER SMITH o LILIANA
BIZINECHE ® ADRIANG JORDAC # MEIL MACKIE ® OLIVEIRA LOPES » DAGOBERTO

2011 « 39 « Review of Culture

15



OSWALDO VEIGA JARDIM

MACAU: ARTES & LETRAS - 11

16  Revista de Cultura * 39 « 2011



MACAU: A “SALZBURGO DO ORIENTE”

MACAO: ARTS & LETTERS - II

A mezzo-soprano espanhola Teresa Berganza canta zarzuelas espanholas com a Orquestra Filarménica Central da China, sob a regéncia de Chen Zuohuang.
Note-se as alteragdes feitas no recinto, originalmente um pavilhio desportivo, com a adi¢ao de luzes e reflectores actsticos no fundo e no tecto.

Férum I, Macau, 20.10.1990.

positiva, acabaria, gradualmente, por revelar
sérios inconvenientes, j4 que o Festival, que tinha
necessidades muito especificas, ficou atrelado & méquina
administrativa de um servigo publico. A este propésito,
Jordao expressou publicamente o seu ponto de vista,
declarando ao jornal Comércio de Macan que “num
momento em que todo o mundo se [...] desburocratiza
[...] e se pedem resultados mais do que pardgrafos
sobre decretos regulamentares, a ‘governamentaliza¢ao’
dum Festival [...] parece-me um erro de palmatéria”.?
S6 muito mais tarde, a instituicdo viria a criar uma
divisao* exclusivamente dedicada 4 sua produgio. O
exemplo préximo de Hong Kong, que promovia desde
1973 um dos mais importantes festivais da Asia — o
Hong Kong Arts Festival — desde sempre realizado
através de uma empresa privada com autonomia
juridico-financeira criada especialmente para o gerir,
nao foi suficiente para impedir que toda a estrutura do

Estreia da Macau Sinfonietta, 20.10.1989, Igreja de S. Lourengo. Da esquerda para
a direita Jennifer Smith, Liliana Bizineche, Veiga Jardim, Neil Mackie e Oliveira
Lopes. Foi a orquestra possivel para a época. A quantidade de musicos convidados
despertou o seguinte comentdrio do critico Harry Rolnick: “A estreia da Macau
Sinfonietta ¢ um equivoco duplo. A orquestra j4 realizou concertos com diferentes
nomes no passado e, segundo informagbes, poucos dos seus musicos sao realmente
de Macau. Contudo, sob a regéncia de seu director brasileiro [...] a orquestra

teve uma actuagio emocionante na Igreja de S. Lourengo.”” “Grand Settings

Complement Musical Jewels”, South China Morning Post, 23.10.1989, p. 16.

Festival de Macau fosse transferida para uma institui¢ao
que ainda nao estava preparada para o acolher. Ao
contrario, o siléncio raramente quebrado diante das
limitacoes do ICM e, mais tarde, a assungio de uma
“superioridade” do Festival de Macau diante de eventos
similares organizados na Asia, desencadearam uma onda
de imobilismo e tdcita concordincia que acabariam
por retardar a implementagdo dos melhoramentos
administrativos e logisticos que eram urgentes: “O
[Festival de Musica] ¢ hoje o melhor festival do género
da Asia e conseguiu atingir uma notoriedade que o torna
conhecido pelo mundo fora”,%® afirmava em 1997 o seu
director artistico.

O programa do IV Festival, realizado entre 20
e 28 de Outubro de 1990, ultrapassou, em termos de
prestigio, a edi¢do anterior, trazendo a Macau nomes
como o tenor Peter Schreier (n. 1935), Ileana Cotrubas,
Teresa Berganza (n. 1935), Christa Ludwig (n. 1928),
Oleg Maisenberg (n. 1945), Sandor Végh e a Deutsche
Kammerphilharmonie, orquestra em cujas fileiras
se contavam instrumentistas das mais prestigiadas
orquestras alemis entre as quais a Filarménica de
Berlim. Com o objectivo de atrair uma parcela maior
de espectadores portugueses, o Festival organiza, pela
primeira vez, uma noite de fado, protagonizada pelos
fadistas portugueses Vicente da Cimara (n. 1928) e
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José da CAmara (n. 1967), seu filho. E de destacar
também a presenca do Coro da Fundagio Gulbenkian
que, ao lado de Schreier, Elsa Saque, Liliana Bizineche
e lonel Pantea, prestigia a orquestra local, interpretando
com a Macau Sinfonietta, o Requiemn de Mozart. O
“Concerto da Amizade”, que tradicionalmente fechava
o Festival com a actuagio combinada de artistas chineses
e portugueses, contou neste ano com a presenc¢a da
Orquestra Sinfénica da Radiodifusio da China, sob a
regéncia de Yuan Fang que, com o Coro Gulbenkian,
apresentou a Fantasia Coral e a Sinfonia no. 9, de
Beethoven. Foram solistas Elsa Saque (soprano), Wang
Lei £75 (mezzo), Liu Weiwei XII4EZE (tenor), Vaz de
Carvalho (baritono) e Tania Achot (piano).

E raro, mesmo nos grandes festivais europeus,
encontrar-se um naipe de artistas deste calibre reunidos
num tnico evento. No entanto, este tera sido também
o mais caro Festival de sempre,”® facto que, ao lado
de uma fraca adesdo do publico local, viria a provocar
reacgOes adversas por parte da imprensa portuguesa e
chinesa:

“Embora o 4.° Festival de Musica, que terminou

recentemente, tivesse trazido algum 4nimo

musical para Macau, o montante que foi gasto

[...] nio o justifica, pelo que consideramos

necesséria a reflexdo sobre o assunto pelos

respectivos responsaveis.””

Relativamente a fraca adesao do publico chinés,
o jornal Vz Kio afirmou que

“houve necessidade de se gastar tdo grande
quantidade de dinheiro, para promover os
concertos a um nivel tdo elevado, mas faz pena
que assim seja. [...] Por ser tao dispendioso,
deveriam ser dadas aos habitantes de Macau
mais oportunidades para os assistir, mas a
organizagdo fez pouca divulgacio do Festival,
pelo que a presencga de espectadores nos concertos
nio chegou a 10%. [...] Como ¢é que o Festival
que gasta tanto dinheiro consegue tdo pouca
audiéncia? Acho que é necessdrio examinar
seriamente o trabalho realizado pela organizacio,
com vista a melhorar os festivais futuros.”

Apesar das criticas e da indiferenga local, a
presenga de musicos alemaes no Festival chama a
atenc¢do da cadeia televisiva NDR (Norddeutscher
Rundfunk) que produz um documentdrio sobre o
Festival, intitulado Musik vom Ende der Welt (“A musica
que vem do fim do mundo”), realizado por Giinther

Revista de Cultura « 39 « 2011

Bock, com a assisténcia do critico Peter Cossé (n.
1948). Com 60 minutos de dura¢io, o documentdrio,
que entremeava entrevistas e cenas do Festival com
imagens e comentdrios sobre Macau, deu naturalmente
maior relevo aos especticulos protagonizados por
artistas alemaes, sem, no entanto, deixar de dar realce
aos concertos da Macau Sinfonietta, da Orquestra
Filarménica Central da China e da Orquestra Sinfénica
da Radiodifusio da China. O texto de abertura, apesar
de nio ser particularmente lisonjeiro para a imagem
de Macau, punha o Festival no seu devido contexto
de pioneirismo:
“Macau, uma cidade na costa chinesa [...] Para
muitos europeus, Macau estd associada ao jogo,
aos antigos piratas e ao Extremo Oriente. Macau,
ainda sob administra¢io portuguesa, é palco de
um festival internacional de musica. Foi uma
decisdo corajosa convidar artistas de todo o
mundo, sobretudo da Europa, para actuar numa
cidade onde nio se chega directamente de avido
e onde ndo hd atractivos de grande esplendor
[...] O peculiar de Macau ¢ a sua atmosfera,
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Momento de descontracgao durante os ensaios do ciclo de cangdes Liebeslieder Walzer, op. 52, de Brahms ¢ o concerto, realizado no Auditério da Universidade Macau.

Apesar das suas precdrias condigoes acusticas, este recinto era aquele que, na época, oferecia as melhores condigées de conforto para o publico e para os artistas. Da esquerda para
a direita, Ileana Cotrubas, Liliana Bizineche, Peter Schreier e Ionel Pantea. Ao piano, Adriano Jordio e Théodore Paraskivesco. Auditério da Universidade de Macau, 22.10.1990.

a sua originalidade [...] O olhar do visitante
inexperiente tende a incidir nas vielas, onde se
aglomeram quase meio milhio de chineses. Mas
tudo isto é facilmente esquecido. Uma atmosfera
especial de pacifismo e amabilidade facilita ao
visitante o conhecimento deste mundo estranho;
comega-se aqui [em Macau] a perceber que
caminha-se sob os vestigios de uma cultura e
religiao milendrias.”"

Estava-se em 1990 e as incertezas e interrogagoes
quanto ao futuro de Macau (e do préprio Festival)
apés a transferéncia de administracio ainda eram
muitas. O documentdrio termina com imagens do
“Concerto da Amizade”, onde solistas e o Coro
Gulbenkian, acompanhados pela Orquestra Sinfénica
da Radiodifusio da China, entoam a grandiloquente
Fantasia Coral, op. 80, de Beethoven. A poesia usada
por Beethoven, de autoria de Christopher Kuffner
(1780-18406) era de particular significado para o evento:
“Elegante, encantador e doce é o som / das harmonias
da nossa vida, / e de um sentido de beleza / nascem flores
que despontam sem parar. / Paz e alegria / caminham em
amizade / tal como as ondas cambiantes. / Tudo o que
era duro e hostil / transformou-se em prazer sem par. /
Quando a magia da musica reina, / falando de palavras
sagradas / a magnificéncia toma forma, / a noite e a
tempestade em luz se transformam. (...) / A grandeza,
uma vez no coragdo / floresce de novo em beleza. / E
quando livres estivermos, / um coro de espiritos vai
ressoar. / Aceitem alegremente, 6 belas almas, / as
ofertas da grande arte / pois quando o amor e a for¢a
estdo juntos / a graga de Deus cai sobre 0 Homem.*

As palavras finais do narrador descrevem o papel que
o Festival representava (e continuou a representar nos
anos que se seguiram) como um eficaz elo de amizade
e ligacao entre as culturas chinesa e portuguesa,
irmanadas pela musica. As imagens mostram um
jantar num restaurante chinés onde se vém Sandor
Végh e os musicos da Deutsche Kammerphilharmonie
descontraindo apds o concerto:

“Para Sandor Végh e a Deutsche

Kammerphilharmonie o Festival ji terminou.

Eles desepenharam uma missdo importante.

Cada ponte estabelecida entre pessoas e culturas

diferentes contribui para a paz, uma vez que o

4dio e a inimizade sé crescem no isolamento [...]

Um intercAmbio cultural entre a Europa e a Asia

pode ser uma grande esperanga para o futuro.”

E certo que a difusio deste programa em muito
contribuiu para aumentar a notoriedade do FIMM
a nivel local e, muito possivelmente, representou o
primeiro grande (e mais efectivo) passo para a sua
internacionalizacio.

No ano seguinte, atenta as criticas e sugestoes
feitas, a organizacio opta por uma politica de contengio
de despesas. A quinta edigio, realizada entre 26 de
Qutubro e 3 de Novembro de 1991, sofre um corte
orgamental de cerca de 22%: “[isto] ndo impede de
continuar a fazer um festival de prestigio. Este ano,
teremos ¢ menos grandes artistas”, declarava Jorge
Forjaz, secretdrio-geral do Festival.* Quanto 4 questio
da adesdo da comunidade local, Carlos Marreiros (n.
1957), arquitecto nascido em Macau e entéo presidente
do ICM, afirmava que “este ano tentimos dar ao
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Festival um sentido mais ‘local’, numa tentativa de
atrair a populacio chinesa do Territério.””> Menos
ambicioso em termos artisticos do que as edigdes
passadas, o Festival expande a série de concertos a
hora do almoco iniciada no ano anterior, incluindo
programas totalmente dedicados & musica tradicional
chinesa. Ao lado da Macau Sinfonietta, intervém
pela primeira vez no Festival a Orquestra Chinesa de
Macau, aumentando assim a parcela da participagio
local no evento. E, de um total de 16 concertos, trés
sdo totalmente dedicados ao repertério tradicional
chinés, com a presenga de Zhang Ying 7= (peip4), Ma
Xiaohui HiHEM% (erhu) e outros intérpretes do género.
Para além destes, obras de compositores chineses para
orquestra sinfénica sio incluidas no concertos da
Macau Sinfonietta — o Concerto do “Rio Amarelo”,
de Xian Xinghai YE B E,(1905-1945), tendo como
solista o pianista portugués Anténio Rosado — ¢ na
“Gala de Opera”, um coro da épera Ayiguli BT i N
do compositor Shi Fu 1% (n. 1929), interpretada
pelo Coro e Orquestra Sinfénica da Radiodifusao
da China. A comunidade portuguesa do Territério
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¢ também contemplada com a programacio de duas
aparicoes do guitarrista Carlos Paredes (1925-2004),
que, por motivos de satde, acabou por nio poder
comparecer. E de se destacar a presenca do flautista
francés Jean-Pierre Rampal (1922-2000), que abre
o Festival com um concerto no salio nobre do Leal
Senado,* interpretando, ao lado da orquestra Capella
Istropolitana, obras de Bach e Mozart. Apesar dos
cortes orcamentais e das modificacoes introduzidas na
programagio, o Festival continuou a ser alvo de criticas
e acusado publicamente de ser “um Festival demasiado
ocidental para um ponto tio oriental do Planeta (sic)
[e] com uma incidéncia exagerada no campo da masica
antiga”.”’

Além do mais, o Festival parecia nao agradar ao
governo local. Em Setembro de 1991 é nomeado um
grupo de consultores para “apoiar a realiza¢io do Festival
... [e elaborar] um modelo para as futuras realizagoes™®
que conclui: “A contrata¢io de um director artistico
de prestigio e a redugao do niimero de concertos
constituem dois dos objectivos estratégicos delineados
para o Festival Internacional de Musica de Macau”.*’
Em Lisboa, no entanto, delineava-se o que se chamou
de “movimentacio espontinea de solidariedade™*
ao director artistico. Esta demonstracio contou até
mesmo com a participa¢do da entio primeira-dama
de Portugal, Maria Barroso, esposa de Mdrio Soares
(Presidente de Portugal, 1986-1996) que veio a Macau
expressamente para assistir ao evento: “Tenho a melhor
opinido possivel sobre este festival [...] a prova disso é
que é com grande sacrificio que aqui estou, mas quis
vir demonstrar a consideracio que tenho pelo festival e
pelo trabalho de Adriano Jord4o”, declarou a primeira-
-dama ao deixar Macau.*!

Mesmo assim, as manchetes dos jornais da
época sdo eloquentes quanto ao desinteresse € 0 mau
ambiente que se criaram em torno do evento: “[o
certame sofreu] ataques bastante grandes [...] quer
nas discussoes orcamentais na Assembleia Legislativa
quer junto de alguns sectores da comunidade chinesa”,
declarava o entdo Secretirio-Adjunto da Cultura,
tenente-coronel Antdénio Salavessa da Costa.”> No
dia do concerto de abertura do Festival, o semandrio
Tribuna de Macau divulgou um inquérito no qual
“menos da metade (45,8%) dos inquiridos, afirmou
pensar assistir aos concertos do Festival Internacional,
enquanto os outros 54,1 % nio tinham qualquer
duvida em assinalar o seu ndo.” O jornal acrescentava



O flautista francés Jean-Pierre Rampal apresentou obras de Bach e Mozart com
a Capella Istropolitana no Salao Nobre do antigo Leal Senado (actual Instituto para
os Assuntos Civicos e Municipais), 26.10.1991.

ainda que apesar da “massiva divulgacao” e do
programa ser “muito equilibrado [...
pouco como ¢ habitual, a ndo recolher o interesse da
comunidade portuguesa aqui residente”, facto curioso
jd que se tratava da comunidade para a qual o Festival
tinha sido inicialmente concebido. Apesar disso, as
alteragbes introduzidas parecem ter surtido algum
efeito, pois, no fim do Festival, o saldo foi positivo:
“surpreendendo a prépria organizagao, o ptblico local
acorreu em massa ao festival [...] entre um publico fixo
que assistiu a quase todos os espectdculos, a populagao
chinesa também esteve bem representada”,* constatou
o Comércio de Macau. Mais estruturado, o Festival
comegava a ser gradualmente aceite pela populagao e
dar sinais de recuperacio.

No entanto, impunham-se alteragdes e o
Governo decide afastar o pianista Adriano Jordao,
substituindo-o por Jodo Pereira Bastos, apresentado
como critico musical dos jornais Reflexdo e Didrio de
Noticias, produtor da RDP e, na época, coordenador

de produgio do teatro S. Carlos de Lisboa.” “Festival
4

] voltou, um

de Macau tem novo rumo”,* anunciou um didrio de

Lisboa ao noticiar a sua nomeagio para o cargo.

OS ANOS DE CONSOLIDACAO E BUSCA
DE MATURIDADE (1992-1999)

Em 1992, o novo director do Festival declarava
a imprensa local que desejava “aproveitar o que hd de
bom para introduzir alteragées positivas”,*
também que o Festival, a partir dai, seria “certamente
diferente ... [com prioridade] a concertos dedicados a

7 revelando
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juventude [...] acomponente chinesa [com] a realizagio
de espectdculos instrumentais dedicados a histéria dos
instrumentos chineses [e] a dpera.” As suas declaragoes
foram acolhidas positivamente:

“A boa maneira dos craques de futebol podemos

dizer que [0 novo director artistico] ‘chegou,

viu e venceu! [...] convidado para substituir

Adriano Jordio numa das mais importantes

e polémicas iniciativas que a Administragio

portuguesa promove todos os anos [...] O desafio

era enorme, até porque as ordens superiores
apontavam para a redu¢io do orgamento. Macau

[...] deveria continuar a promover um festival de

nivel internacional que mantivesse a componente

de qualidade [...] mas era necessdrio reduzir os
custos.”

Tendo como colaborador o experiente encenador
italiano Paolo Trevisi, consegue por em pritica nos
anos seguintes as metas anunciadas nesta primeira
entrevista. Com cendrios, guarda-roupa e aderecos
vindos de Itdlia, e um “ntdcleo duro” de artistas e
técnicos vindos de Portugal, Itdlia e RPC (que inclufam

3 DEOUTUBRO A 8 DE NOVEMBRO DE 1992
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pianista preparador para as peras, maestro, aderecistas
e maquilhadores), os festivais seguintes dardo especial
énfase ao grandioso, aos espectdculos de dpera, ao
musical americano e apresentagoes ao ar livre. Tendo
em conta as licoes do passado e as especificidades do
publico local, o Festival procura ter um perfil mais
popular. Mais econémico e, por conseguinte, menos
ambicioso artisticamente, o Festival tem de limitar a
presenca das grandes estrelas, dando oportunidade a
artistas jovens e aos artistas portugueses, cuja presen¢a
se torna uma constante nas edi¢des que se seguiram.
Com uma imagem interna mais bem cuidada e uma
contabilidade® que se revela efectiva no silenciamento
das controvérsias que até entdo o atormentavam, o
Festival de Musica de Macau inicia uma nova fase,
que bem pode ser resumida nas seguintes palavras,
veiculadas em 1993 num jornal local:
“sem tantos nomes sonantes como em passado
recente que a austeridade orcamental é um facto
que a organizagdo nio pretende escamotear,
esta edicio do Festival tem um ‘fio condutor’
[...] poderd dizer-se que volta a ser o ‘encontro’
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musical entre Ocidente e Oriente, talvez

ainda mais aprofundado [...] outra ‘direc¢ao’

importante neste Festival que pretende ‘localizar-

-s¢’ 0 mais possivel.”°

Esta “localizacio”, no entanto, deve ser vista
dentro de uma outra perspectiva. Tratou-se, como os
factos o demonstraram, de concentrar o Festival dentro
do eixo geogrifico Lisboa-Macau, trazendo ao territério
o maior nimero possivel de artistas portugueses.
Em 1992, por exemplo, 16 musicos portugueses
participaram no Festival, em 1993 o niimero aumentou
para 18 (sem incluir o efectivo de mais de 50 vozes
do Coro do Teatro S. Carlos de Lisboa), em 1994,
nove, e em 1995, dez. Curiosamente, apesar dessa
presenca constante, a polémica relacionada com a
idade e a repeti¢do de artistas assumiu na imprensa uma
importincia secunddria.”!

Em 1992 ¢ apresentada na Fortaleza do Monte a
opera O Barbeiro de Sevilha, de Rossini, com um elenco
composto maioritariamente por artistas portugueses:
Jorge Vaz de Carvalho e Ana Paula Russo (n. 1959)
nos papéis de Figaro e Rosina, para além da presenga
de Manuel Ivo Cruz (1935-2010) como director
musical. Com as duas récitas esgotadas e “bilhetes

> 0 espectdculo prometia ser um

no mercado negro”,
sucesso. A ideia de ambientar a dpera (cuja acgdo se
passa na Sevilha do século xvi11) nos jardins de uma
fortaleza construida pelos portugueses no século xvi
era interessante e inovadora. Contudo, o forte vento
que soprou nas duas noites por vdrias vezes pos em
risco 0 andamento do espectdculo. O director artistico,
porém, desdramatizou, declarando a imprensa que a
representacio “ganhara em espontaneidade”.’® Outros
concertos incluiram artistas como Ana Mafalda Castro
(cravo), Joao Paulo Santos (piano), os cantores Helena
Vieira e Carlos Guilherme (n. 1945), os pianistas Pedro
Burmester e Mdrio Laginha (n. 1960) e a violoncelista
Irene Lima, que se apresentou ao lado da Orquestra
Filarménica de Hong Kong (pela primeira vez a actuar
no Festival) sob a direccio de David Atherton (n.
1944). Das presengas estrangeiras sio de destacar o
jovem violoncelista italiano Mario Brunello (n. 1960)
e o baritono Domenico Trimarchi (n. 1940). Pouco
conhecida pelo publico, a soprano alema Monica
Pick-Hieronimi (n. 1943) foi descrita pela imprensa
como “uma das grandes divas da actualidade”,** tendo-
-se apresentado com éxito no concerto “O Canto do

Século XIX” interpretando drias de Verdi e Wagner.
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Opera a0 ar livre nos jardins da Fortaleza do Monte. O Barbeiro de Sevilha, de Rossini, com (da esquerda para a direita), Ana Paula Russo, William Mateuzzi, José Manuel Pereira,

Radoslaw Zukowski, Domenico Trimarchi e Jorge Vaz de Carvalho, 30.10.1992.

Devido ao trdgico acidente automobilistico que

5 a anunciada

encerraria para sempre a sua carreira,
presenca do eminente baritono italiano Piero
Cappuccilli (1929-2005) nio se concretizou, sendo
substituido pelo cantor japonés Akiya Fukoshima.>
Contrariando, no entanto, as recomendacées dos
consultores (que desejavam uma redugio do niimero
de concertos), foram realizados, a exemplo dos anos
anteriores, os 16 concertos habituais, espalhados entre
os dias 25 de Outubro e 8 de Novembro. Aquilo
que anteriormente acontecia de forma concentrada
em cerca de uma semana, ficava agora diluido por
15 dias. Com um maior espagamento entre cada

concerto, o publico podia melhor aproveitar as
actividades realizadas a0 mesmo tempo que se criava
a ilusao de um Festival mais longo, permanente e, por
conseguinte, aparentemente mais econémico.” Este
novo formato despertou os melhores comentdrios do
entao administrador do Teatro S. Carlos de Lisboa,
Manuel Frexes, que fora convidado a assistir ao
FIMM: “uma programagio excelente. Nenhum pais se
envergonharia de ter um festival com uma programacio
tdo rica e intervencionista.”® Ao falar do orcamento do
Festival, Frexes espantou-se com os baixos custos do
mesmo: “Nao acredito que em algum lugar do mundo
se faga um festival de masica por este prego.”
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O concerto de abertura foi realizado ao ar livre,
com a participa¢io da Orquestra da Camera di Padova
e del Veneto, na baia da Praia Grande, que interpretou,
entre outras obras, a Misica para os Reais Fogos de
Artificio, de Handel, acompanhada por um espectdculo
pirotécnico. A imprensa dd destaque ao evento com
as manchetes: “Concerto com fogo de artificio abre
Festival na Praia Grande”® e “Macau fechou o trinsito
e celebrou a Musica”.®! A nivel institucional, o Festival
e sua nova equipa organizadora recebem um louvor
especial no qual o Secretdrio-Adjunto da Cultura tornou
“manifesto o publico testemunho de reconhecimento a
todas as entidades singulares e colectivas que a diversos
titulos contribuiram para a realizagio de mais esta edicao
[...] e [...] em especial, o mérito de todo o pessoal
[...] envolvido e a ac¢do do secretdrio-geral [...] e do
director artistico [..
coordenador se deve grande parte do éxito alcangado.”®

.] a cujo empenho dinamizador e

A opereta e 0 musical americano marcam presenga no
concerto da Macau Sinfonietta, no qual sao apresentadas
obras de Johann Strauss, Gershwin, Franz Lehdr, Cole
Porter e Leonard Bernstein. Os jornais aprovam sem
reservas a escolha do programa: “Opereta e musical
americano arrebatam puablico de Macau”.®?

No ano seguinte, a sétima edi¢ao, que teve lugar
entre 23 de Outubro a 7 de Novembro, é aberta com
uma exposi¢ao de instrumentos musicais ocidentais e
orientais dos acervos do Museu Glinka (Moscovo) e
do Museu de Jingzhou J| }1/* e um concerto sinfénico
nas Ruinas de Sao Paulo que incluiu cléssicos populares
como a Abertura 1812, de Tchaikowsky e as Dangas
Polovtsianas, da 6pera O Principe Igor, de Borodine. Na
conhecida obra de Tchaikowsky, canhoes e sinos foram
utilizados com a seguinte justificativa:

“O soar de sinos das igrejas de Macau, Taipa

e Coloane, e o troar dos canhées da Fortaleza

Na sua segunda fase (1991-1999), o FIMM passou a dar especial énfase ao grandioso, aos especticulos de dpera e apresentagées ao ar livre. Coro do Teatro S. Carlos de Lisboa
com a Orquestra Sinfénica de Opera Central da China, sob a regéncia de Yuan Fang, nas Ruinas de S. Paulo, 23.10.1993.
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do Monte, mesmo que de pdlvora seca — a
Igreja e a defesa armada, duas ‘institui¢des” que
percorrem a histéria da vida de Macau desde
que os portugueses aqui puseram o pé, hd mais
de quatro séculos — também actuam nesta edi¢io
do Festival Internacional de Msica, com éxito
certo. [...] Uma forma de chamar a atencio do
publico local para a realizagao deste Festival,
fazendo-o participar do evento, mesmo que nao
sendo melémano.”®
Dentre os 16 eventos realizados, é de destacar
a apresentagdo da épera Turandotr, de Puccini.
Ambientada na China imperial, a dpera, em particular
nas cenas de rua, deu ensejo para que houvesse a
participagdo de associagoes locais de acrobacia, tendo
envolvido entre musicos e figurantes um total de 350
pessoas. E no minimo curiosa, a descricio da novidade
feita pelo director artistico: “quando o ‘carrasco’ mostrar
a sua alegria, entram os elementos da Associacio
Desportiva do Ledo Acordado ‘Lo Leong’ para cerca
de trés minutos de demonstracio da danca do ledo,
tao popular entre nés.”® Sobre Turandot, o enviado
do Didrio de Noticias, em crénica simultaneamente
publicada em Macau, deixa suas impressoes:
“foi globalmente um deslumbrante espectdculo:
na encenagio e cenografia de Paolo Trevisi,
inspiradamente acrescida da original danga do
ledo; na requintada direcgao musical de Renato
Palumbo, a frente da Orquestra Sinfénica da
Opera Central de Pequim; na revelagio de
um Calaf superdotado, o tenor russo Vitaly
Taraschencko, que tira do bolso os dds de peito;
na belissima e comovente Litt de Elsa Saque;
nas impecdveis ‘mdscaras’ de Miguelangelo
Cavalcanti, Carlos Guilherme e Frederico
Félix Anténio; no Timur do jovem e jd muito
reclamado noruegués Carsten Stabell; na
condigna participagdo, nos outros papéis, de
Anténio Silva, Alberto Silveira e Alcino Vaz e,
finalmente, do Coro do S. Carlos, indispensével
quanto primoroso [...] e o seu maestro, o pianista
Joao Paulo Santos.”®”
O Coro do Teatro S. Carlos de Lisboa deslocou-
-se a Macau especialmente para actuar na Gpera,
tendo participado igualmente no oratério A Criagdo,
de Haydn e no concerto coral-sinfénico onde foram
apresentados os Chichester Psalms, de Leonard Bernstein
(1918-1990) e a primeira audi¢ao mundial de Hossoroa,
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a memdria de um sonho, do compositor timorense Simao
Barreto (n. 1940). A nivel internacional, destacaram-
-se as presengas do pianista John Lill (n. 1944) que
interpretou, ao lado da Filarménica de Hong Kong,
os concertos para piano n.” 2 e 3 de Rachmaninoff,
do soprano Elena Obraztsova (n. 1939) e do maestro
Harry Christophers (n. 1953), que dirige A Criagio,
na Igreja de S. Lourenco.

A oitava edicao do Festival, realizada entre 15
de Outubro e 3 de Novembro de 1994, manteve os 16
concertos habituais, dando, uma vez mais, destaque
a opera, ao musical americano e aos concertos corais-
-sinfénicos. A Sinfonia n.° 2, Ressurreicdo, de Mahler,
esteve no programa. Dirigida pelo maestro {talo-
-argentino Bruno Pizzamiglio (f. 1997),% oboista do
grupo de cAmara Opus Ensemble, que também realizou
dois concertos (nos dias 23 e 25 de Outubro), a sinfonia
foi apresentada na Catedral de Macau com as cantoras
Elisabete Matos e Sylvia Corbacho acompanhadas pelo
Coro Filarménico e Orquestra Sinfénica de Xangai.
Uma filosofia temdtica, apelidada no programa do
Festival de “instrumentos FIMM?”, ¢ introduzida.
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Visava focalizar a cada ano um instrumento musical
diferente. O violino e a viola foram os “instrumentos
FIMM 94”, representados pelos violinistas Vasco
Barbosa, William Preucil e a violista Ana Bela Chaves
(n. 1952) que actuaram com a Orquestra Filarménica
de Hong Kong e o Opus Ensemble, respectivamente.
No entanto, apesar das presencas de peso dos I
Musici de Montreal, das irmas Katia (n. 1950) e
Marielle Labeque (n. 1952), e do baritono italiano
Renato Bruson (n. 1934), acompanhado ao piano
por Enza Ferrari, foi a épera Falstaff, de Verdi que,
no dizer das noticias divulgadas pelos organizadores,
representou o ponto alto do programa: “Penso que o
espectdculo ird proporcionar deliciosos momentos de
humor”,® resumiu o director artistico. Com as suas
quase trés horas de duragio, a escolha bem como a
montagem local desta complexa épera da maturidade
do compositor, suscitaram algumas controvérsias que
ocuparam a mesma pégina do jornal Tribuna de Macau
com o titulo “Duas visées da épera de Verdi”. “Um
‘Falstafl’ original”, afirmara apds a primeira récita,
o enviado especial do Didrio de Noticias de Lisboa.

"#% MACAU
INTERNATIONAL ¢
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Aparentemente temeroso de desagradar a quem quer
que fosse, o jornalista evidenciou, sem excepgdo, o
trabalho de todos, desde os cantores e director musical
até a costureira:
“O agrado da assisténcia, estimada em trés mil
pessoas, foi manifesto. Paolo Trevisi [...] concebeu
este Fulstaff de forma original e que temos como
bastante feliz, adequando-o as condi¢oes do
Férum de Macau, que nio ¢ mais do que um
pavilhao desportivo. [...] Roy Stevens [...]
mostrou-se, para além de cantor dos melhores,
um actor de talento [...] a Alice de Elisabete
Matos ¢ outra das excelentes impressoes desta
produgio macaense [...] sua presenga senhoril,
a vocalidade modelar, o fascinante registo agudo
voltaram a cativar o puablico de Macau. [...]
Conceicio Galante, na Nanetta, confirmou os
méritos reconhecidos [...] Foi vivaz e graciosa,
e cantou com brilho a ‘Cancio das Fadas’ [...]
Jordi Galofré, exibiu o claro timbre de tenor
ligeiro que [...] o leva para um plano destacado.
Outro excelente cantor, e nome a fixar, pelo que
promete, ¢ o baritono Andrea Zese [...] Também
o Pistola de Brian Jauhiainen revelou um baixo
em inicio de carreira que muito alto chegara.
Maria Luisa Nave, na Quickly, foi a cantora
consagrada que se conhece. [...] Anténio Silva
[...] desempenhou o dr. Cajus com a desenvoltura
que vem da experiéncia e a seguranga costumada
no plano vocal. Resta citar o correcto Bardolfo
de Gianfranco Manganotti. A direc¢iao musical
coube, mais uma vez, a Renato Palumbo, em
carreira ascencional [...] o resultado global do
seu trabalho [...] atesta 0 que nao precisa de o
ser (sic): um Maestro. [...] Em geral ignorados
[...] os prestimosos colaboradores que estiveram
na sombra e sem os quais, afinal, o espectdculo
também nio teria tido o éxito que se assinalou:
Enza Ferrari, maestro assistente e correpetidor
[...] e Lurdes Landeiro, costureira chefe de um
guarda-roupa muito vistoso da Casa Fiore, de
Milao.””°
“Magador para muita gente”, rebateu um
professor universitdrio e melémano local que, na
sequéncia de um artigo de divulgagao publicado dias
antes,”’ onde, antecipando a beleza do espectdculo,
revelava algumas curiosidades histéricas sobre a 6pera,
exprime a sua opinido apds a primeira récita:
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“Tera sido uma boa escolha trazer o Falstaff a
Macau? Ora nds sabemos que esta Gpera nunca
foi uma obra popular no sentido em que o sao o
Rigoletto ou a Aida, o que me faz pensar que trazer
o Falstaff para um local onde a épera nio ¢ um
especticulo habitual é correr um certo risco. E
de apreciar e de louvar o esfor¢o da organizagio,
mas um risco deste tipo s6 pode ser ultrapassado
se a interpretacdo for boa e isso, pelas razoes
que referi, infelizmente nio aconteceu e dai a
impressao geral de nao agrado que causou em
substancial parte da assisténcia, que em muitos
casos optou por abandonar o especticulo antes
de terminado.””?
Estas declaragdes causaram uma enorme polémica
que viria a prolongar-se por cerca de trés semanas’ e
que, pela natureza do seu contetido, muitas vezes de
ordem extramusical, nos d4 a nitida impressao de que
o Festival e seus organizadores se tinham desabituado a
critica. A este propdsito, jd em 1992, apds a sexta edigao
do Festival (e primeira da responsabilidade da nova
direccdo artistica), o jornal Macau Hoje comentava:
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“Esta deve ter sido a primeira edigio do festival, em
cinco anos, que nio levantou polémica na Imprensa
chinesa sobre os famosos custos do certame.””* Como
se verificard adiante, a polémica sobre o Falstaff terd
sido, em oito anos de Festival, um dos rarissimos
episédios que envolveu a intervengao publica de uma
voz discordante.”” Este facto tem também algumas
ramifica¢oes que, talvez, valha a pena abordar.

Nio é que fosse totalmente inadmissivel, ou
até mesmo aceitdvel, uma unanimidade generalizada
de pensamentos em torno das iniciativas do Festival,
“Mesmo o critico mais severo sente, algumas vezes,
a necessidade de elogiar”, declarou a esse propésito
o compositor Robert Schumann.”® Contudo, a
auséncia de uma segunda voz, capaz de antagonizar
o discurso institucional e realizar uma andlise critica
mais profunda e fundamentada, pode revelar também
a indiferenca (ou algum receio, motivado por razdes
que ndo interessa aqui discutir) daqueles sectores da
comunidade que poderiam eventualmente contribuir
nesta drea. Uma observacio e andlise minuciosas dos
titulos e do contetido (em geral encomidstico) da prosa
publicada nos jornais desse periodo revelam a auséncia
deste salutar e necessdrio antagonismo, facto que, sem
duvida, lhes diminui em muito a credibilidade.””

A nona edi¢io do certame, que teve lugar entre
14 € 29 de Outubro de 1995, trouxe a Macau uma
montagem semi-encenada da opereta A Viziva Alegre,
de Franz Lehdr com a direccio musical de Manuel Ivo
Cruz e tendo como intérpretes principais Ana Paula
Russo (Ana Glawari), Donald Maxwell (Danilo) e
o actor José Manuel Mendes (Niégus). O piano foi
o instrumento mais evidenciado nesta edicao do
Festival, na qual foram apresentados, de Beethoven,
0s cinco concertos para piano, o Concerto Trz'plice para
piano, violino e violoncelo, para além de outras pegas
do mesmo compositor. Foi nesse ano também que,
através do Festival, Macau finalmente ganharia o seu
primeiro piano Steinway de concerto, actualmente
em uso no Centro Cultural de Macau. O director
artistico declarava entio, a propésito da aquisigao deste
instrumento: “Logo que aceitei a direc¢io do FIMM
coloquei, como um dos horizontes a exigir, ‘deixar’
em Macau um piano Steinway Grand Concert, sonho
vivido por muitos, mas finalmente realizado por mim.
E um piano muito importante na vida cultural de
Macau.””® Sao de destacar, neste Festival, as presencas
dos pianistas Sequeira Costa (n. 1929) e Jorge Moyano
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(n. 1951), o clarinetista Anténio Saiote (n. 1960),
Paulo Gaio Lima (violoncelo), Anibal Lima (violino),
Harry Christophers e o grupo vocal The Sixteen
(interpretando o oratério O Messias, de Haendel), a
orquestra de jazz de Maria Schneider e a montagem da
6pera I/ Trovatore, de Verdi, tendo nos papéis principais
Elena Obraztsova, Vicenzo Bello, Mauro Augustini e
Elisabete Matos. No decorrer do Festival esteve patente
ao publico, no Centro de Actividades Turisticas, uma
exposicio de cartazes de Gpera, pertencentes ao acervo
do coleccionista italiano Nando Salce (1895-1962),
actualmente propriedade da municipalidade de Treviso.
A musica chinesa continuaria a marcar presenca
com concertos da Orquestra Chinesa de Macau e da
Orquestra Chinesa de Pequim.

Em 1996 foram realizados, a exemplo dos anos
anteriores, 16 concertos. A encenacgio da épera Tosca, de
Puccini, com a soprano bilgara Anna Tomowa-Sintow
(n. 1941) no papel principal e os bailados Spartacus, de
Khatchaturian e O Lago dos Cisnes, de Tchaikowsky, pela
Orquestra e Corpo de Baile do Teatro de Novosibirsk,
representaram os momentos de destaque desta edigao. A
musica chinesa, com as orquestras de Macau e Pequim,
e a musica ligeira portuguesa, com Rui Veloso (n. 1957),
Bernardo Sassetti (n. 1970), os grupos Vozes da Rédio
e Gaiteiros de Lisboa, estiveram também representadas.
Nessa altura, Bernardo Mariano, critico de musica do
Didrio de Noticias, fazendo um balanco do Festival e
uma rdpida andlise da vida musical local acaba por
formular, coincidentemente, as mesmas interrogagoes
que, dez anos antes, se faziam aquando da criagio do
Festival:

“Em termos de vida cultural, parece-me que

hd um ‘déficit’ musical em relacio a outras

iniciativas, como as exposi¢oes ou o langamento
de livros. O que impede Macau de ter uma
temporada musical mais consistente? O facto de
nao ter ainda um grande auditdrio para concertos
nao explica tudo... Falando concretamente do

Festival, ¢ 6bvio que atingiu jd uma importincia

merecida e indiscutivel nesta zona do globo, onde

a penetragdo da musica ocidental, & excepgao

do Japao e da Austrdlia ¢ Nova Zelandia (e

Hong Kong), é bastante reduzida. [...] Alguns

problemas e falhas ao nivel da organizagio e do

Anna Tomowa-Sintow e Donald Maxwell contracenam
como Tosca e Scarpia na épera Tosca, de Puccini. Férum I, 20.10.1996.
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apoio aos concertos surpreendem, se pensarmos

que esta foi ja a 10.2 edigao do Festival.””

Ano marcado pelas ceriménias de mudanga de
soberania em Hong Kong, 1997 foi o ano da décima
primeira edigdo do Festival, realizado entre os dias
11 e 26 de Outubro. Macau recebe a Orquestra
Metropolitana de Lisboa, sob a regéncia de Miguel
Graga Moura, que apresenta um espectdculo intitulado
“Musica para ver”, com a colaboragio do pintor
francés Gérard Economos (n. 1935). Ao som do
Staccato Brilhante, de Joly Braga Santos (1924-1988)
e da Sinfonia n.° 7, de Beethoven, Economos executa
uma gigantesca pintura num palco improvisado no
Largo do Leal Senado. Dois dias depois, a mesma
orquestra participaria também do concerto intitulado
“Musica e Humor”, com a participacao de Paulo
Gaio Lima (violoncelo) e Anténio Rosado (piano).
Seguindo a tradi¢io dos anos anteriores, foi encenada
a 6pera Carmen, de Bizet, com a participagdo, no II
acto, da Companhia de Dan¢a “Ciudad de Sevilla”.
Em comemoracio ao centendrio da morte (1897) de
Johannes Brahms, foi apresentado um vasto programa

11-26/10/199
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A soprano russa Svetlana Sidorova canta a célebre “Habanera”, cena do primeiro acto da épera Carmen, de Bizet. Este espectéculo contou com a participagio da Compania de

Danza Ciudad de Sevilla. Férum 1, 18.10.1997.

de obras do compositor, que incluiu o Requiem
Alemao, o Concerto n.o 1 para piano e orquestra em
ré menor (tendo como solista Anténio Rosado), o
concerto duplo para violino e violoncelo (com Mario
Brunello e Domenico Nordio) e a execugio integral
das 4 sinfonias, com a Orquestra Sinfénica de Xangai.
O agrupamento de musica antiga Segréis de Lisboa
mereceu também destaque com dois concertos onde
foram interpretadas obras do periodo barroco e de
compositores oitocentistas ibéricos e brasileiros.

Em 1998, a versio semi-encenada do musical Of
Thee I Sing de George Gershwin esteve em destaque
na décima segunda edigao do Festival, a par da épera
O Buaile de Miscaras, de Verdi, que contou, nos papéis
principais, com actuagoes de Anna Tomowa-Sintow
(Amélia), Andrea Zese (Renato), Warren Mok
(Ricardo), Svetlana Siderova (em substituicio de
Elena Obraztsova), no papel de Ulrica. Neste Festival
foi grande a presenga de artistas portugueses em trés
dos cinco concertos de cAmara (com a actuagio, entre
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outros, do agrupamento de sopros Solistas de Lisboa
e da violoncelista Irene Lima), através da presenca
de bailarinos da Companhia Nacional de Bailado
(Portugal), da Orquestra Nacional do Porto e de um
vasto naipe de cantores que actuaram no musical
de Gershwin. Dois concertos de musica chinesa sio
realizados e o Festival terminou com a apresentagio
do Requiem, de Verdi.

Inaugurado o Centro Cultural de Macau em
Margo de 1999 com a representagio da épera o Navio
Fantasma, de Wagner, o Festival ganhava, finalmente,
um espago proprio com as condigoes necessdrias para
a sua realizagdo. Era também um ano de despedidas
e justificava-se uma representagdo portuguesa de
maior peso. Assim, foram convidados, entre outros, a
Orquestra e o Coro Gulbenkian, os pianistas Adriano
Jordao (que se apresentava em Macau pela primeira vez
ap6s o seu afastamento em 1991), Anténio Rosado e
Artur Pizarro (n. 1968) tendo sido interpretadas a 9.4
Sinfonia e a Fantasia Coral, de Beethoven, o Requiem
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a Memdria de Camaes, de Domingos Bomtempo,
e duas composi¢coes encomendadas a compositores
portugueses. A nivel internacional sio de destacar as
actuagdes das irmas Kdtia e Marielle Labéque, Muhai
Tang (n. 1949), a frente da Orquestra Gulbenkian,
Michel Corboz e David Atherton dirigindo a Orquestra
Filarménica de Hong Kong. O maior destaque foi, sem
duvida, a 6pera Aida, de Verdi, quando o publico de
Macau pode finalmente assistir a um espectdculo de
opera em toda a sua plenitude.

Apés a mudanga de administragdo, a direcgdo
artistica do Festival passou a ser assegurada por Warren
Mok 5418, tenor e empresdrio chinés de Hong Kong
que, acompanhando o figurino mais abrangente que
j se delineava nas edi¢oes mais recentes do Festival,
diversifica os géneros abordados, incluindo jazz,
flamenco, balé cldssico, musica tradicional chinesa e
cantores pop de Hong Kong ¢ Macau que actuaram
no concerto de encerramento. Em homenagem a
Xian Xinghai, compositor chinés natural de Macau,

1999 foi um ano de despedidas e justificava-se uma representagio portuguesa

de maior peso. Relembrando o “Concerto da Amizade” de oito anos antes, a tltima
edi¢ao do FIMM sob a administragio portuguesa reuniu, no recém-inaugurado
Centro Cultural de Macau, o pianista Anténio Rosado, Coro e Orquestra
Gulbenkian sob a regéncia de Muhai Tang, para apresentar a Fantasia Coral,

op. 80, de Beethoven, 23.10.1999 (foto GCS).
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Com um elenco maioritariamente composto por artistas russos, Galina Gorchakova, Irina Gelakhova e Iuri Vedeneev, nos papéis de Aida, Amneris e Amonasro,
respectivamente, a 6pera Aida, de Verdi, foi um dos destaques do tltimo FIMM organizado pela administragio portuguesa. O Centro Cultural de Macau fora

inaugurado em Margo de 1999 e o puiblico de Macau péde finalmente assistir a um espectéculo de épera em toda a sua plenitude. Da esquerda para a direita, Maurizio Frusoni
(Radamés), Vedeneev e Gorchakova.

foi apresentada nas Ruinas de Sao Paulo, a popular e
grandiloquente Cantata do Rio Amarelo, com o Coro
da Opera de Xangai e Orquestra e Coro da Opera da
China. Mantendo a tradi¢io dos anos anteriores, o
Festival apresentou também a épera Othello, de Verdi,
desta vez, em cooperagio com a Royal Opera House,
Covent Garden.

A FALTA DE UM AUDITORIO: PROBLEMA
CRONICO DO FESTIVAL

Com a auséncia de uma sala de concertos, o
Festival socorria-se dos locais de interesse histérico-
-arquitecténico que naturalmente emprestavam aos
espectdculos ali realizados um sabor muito préprio
assim como davam a audiéncia a oportunidade de
entrar em contacto com o patriménio artistico da
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cidade. Em 1989, o empresdrio escocés John Duftus,
director-geral da Orquestra Filarménica de Hong
Kong entre 1979 e 1986, fez algumas consideragoes
de interesse, sem deixar, no entanto, de apontar a
necessidade urgente de uma sala de espectdculos para
Macau:
“Qualquer cidade pode organizar um bom
festival de musica desde que ele seja desejado pela
comunidade [...] Macau é um local ideal para
festivais porque ¢ relativamente pequeno e possui
edificios caracteristicos e atraentes, o que permite
a criagdo de uma atmosfera tipica para um
festival de masica. Factor este que Hong Kong
nao possui. [...] O real problema que Macau
enfrenta ¢ a inexisténcia de recintos préprios
para este tipo de acontecimentos. Os edificios
antigos sao excelentes, as igrejas so muito belas,



o Jardim Lou Lim Iok [sic] é maravilhoso, mas a
verdade é que sé comportam audiéncias muito
pequenas.”®
Jean-Pierre Rampal que participara da quinta
edigio do FIMM, realizada em 1991, apresentara-
-se em Macau pela primeira vez em 1965, no Teatro
D. Pedro V, acompanhado pela pianista Moya Rea
(1914-2004). O flautista francés surpreendeu-se com
as grandes mudangas que se operaram na cidade,
constatando, no entanto, a auséncia de uma sala de
concertos:
“Quando vi tantos prédios altos e as ruas mais
limpas pensei logo [...] que Macau deveria ter
[...] uma excelente sala de espectdculos. [...]
uma sala de espectdculos nio existe [...] [a sala
do Leal Senado] ¢ muito simpdtica e bonita [...]
embora nao seja nunca um espago destinado
especificamente a concertos de musica.”®
A primeira vista, a auséncia de uma sala de
concertos poderia representar um obstdculo 4 realizagio
do Festival, no entanto poderia ser também considerada
uma “vantagem”, como sintetizou, em 1989, Adriano
Jordao a imprensa:®
“Antes do mais, acho que é urgente recuperar
o patriménio portugués que se degrada. Falo
no Teatro D. Pedro V. Para 91 tencionamos
inaugurar este teatro com as Bodas de Figaro....]
Nao hd concorréncia possivel [com Hong Kong],
pela simples razao de que por mais que os nossos
vizinhos fagam, uma coisa nio podem fazer —um
teatro do século xvir...”®
E eraverdade. Em Setembro de 1989, a imprensa
local dava destaque a noticia de que o Festival de
musica teria duas novas salas, com 500 e 1500 lugares,
respectivamente. A primeira seria resultante da
recuperacio do Teatro D. Pedro V e a segunda, uma
espécie de grande auditério, funcionaria no Casino Jai-
-Alai, em recinto até entdo utilizado para o jogo da
pelota basca.** Contudo, as obras de reconversio do
casino em sala de concertos jamais foram realizadas
e 0 Teatro D. Pedro V viria a ser reaberto ao publico
somente muito mais tarde, em Abril de 1993.% E as
obras nele realizadas, infelizmente, nio contemplaram
um tratamento acustico adequado, deixando-o
inutilizdvel para certos espectdculos.®® Além disso, as
igrejas mais usadas nos festivais, como a de Sao Lourengo
e a do Semindrio Sao José, apesar da sua indiscutivel
beleza e interesse arquitect(')nico, apresentavam sérias
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desvantagens: mesmo com a interrupgio do trifego
de automdveis, o ruido exterior era elevado (devido
a sua localizagio em zonas urbanas de alta densidade
populacional), e a acustica descontrolada devido a
presenca excessiva de superficies de reflexdo, como
vitrais, colunas e altares laterais.

Outro local também utilizado com frequéncia,
sobretudo para a encenagio de 6peras, foi o Férum
de Macau, originalmente um pavilhio desportivo,
que o critico musical Harry Rolnick, em artigo de
1989 intitulado “Alien Setting Made Concerts Lose
Potential”, subtilmente condenava:

“foi decepcionante que o Requiemn de Verdi tenha

sido realizado no Férum de Macau. O potencial

era extraordindrio. [...] O que desvalorizou todo o

concerto foi o préprio local. [...] as grandes cenas

que Verdi concebeu para envolver a audiéncia
simplesmente perderam-se nos panejamentos
das paredes [...] Verdi solicitou o maior bombo
disponivel na Itdlia para o Dies Irae, mas, no
Férum, o som foi abafado e sem brilho [...]
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esperamos que o or¢amento do préximo ano

contemple a aquisi¢io de alguns reflectores de

madeira para o auditério.”

Nesse mesmo ano, o Didrio de Noticias de Lisboa,
fazendo eco aos comentdrios de Rolnick num artigo
assinado por Jodo Figueira, afirmava:

“Mas se é certo que Macau assistiu a bons

concertos durante os nove dias que durou o

certame, a verdade é que a falta de uma sala

de concertos com as qualidades necessdrias em
termos de conforto e de condi¢oes acusticas
levou a que musicos e cantores nao conseguissem,
muitas vezes, tirar pleno rendimento das suas
capacidades. Isso aconteceu, por exemplo, nas
actuagoes de Alfredo Kraus, Cecilia Gasdia e de

Elmar Oliveira.”®

O Independente de Lisboa, sobre o mesmo
concerto, também criticava as condicées do recinto:

“Milhar e meio de pessoas que no tltimo sdbado

entraram no Férum de Macau para assistir ao
concerto inaugural do III Festival Internacional
de Musica tiveram uma surpresa desagraddvel.
Depararam com algo que prometia, se nio
arruinar o concerto, ao menos prejudicd-lo
bastante: um zumbido vindo de cima do palco,
junto as luzes. Cada vez que a musica baixasse de
volume ou houvesse uma pausa, a nossa atengao
cairia desamparada naquele ruido intenso,
incémodo, irritante.”®

Em 1990, o soprano romeno Ileana Cortubas, em
entrevista ao didrio chinés Ou Mun, aborda a questao
da falta de uma sala de espectdculos apropriada para a
realizagdo de concertos:

“O Férum ¢ somente propicio [sic] ao desporto;

o Centro Cultural da Universidade da Asia

Oriental [presentemente Universidade de

Macau] apenas favorece as conferéncias, nao

tendo ambos condigdes para a realizagao de

especticulos musicais. S6 o jardim de Lou Lim

Yok é préprio para o efeito, sendo, infelizmente,

muito pequeno.”

E ¢ exactamente a partir da quarta edigio do
Festival, realizada em 1990, que se chega a um consenso
acerca das mds condigdes do Férum para a realizagio
de espectdculos musicais. Publico e organizadores,
irmanados nas mesmas preocupagdes, assistiram com
regozijo a criagio, em 1989, pelo governador Carlos
Melancia, do Gabinete do Complexo Cultural, que
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tinha por objectivo realizar os estudos preliminares de
viabiliza¢io do projecto. Contudo, foram precisos dez
anos’' para que este se tornasse uma realidade. Sobre
esta questdo, o jornal Ou Mun publicava, em 1991, um
artigo no qual antecipava alguns problemas:

“O Conselho [de] Cultura aprovou, anteontem,
a proposta da construgao do Complexo Cultural,
apresentada pelo Gabinete do Complexo
Cultural. O estudo sobre a viabilidade da
constru¢do [...] teve inicio em 1989. O
tempo que o Gabinete do Complexo Cultural
levou para realizar este trabalho parece-nos
arrastado, ndo correspondendo, alids, ao ritmo
do desenvolvimento cultural do Territério
nos tltimos anos. [...] Embora a proposta da
constru¢io do Complexo Cultural indique
que este estard operacional em 1994, a sua
concretizagdo dependerd das circunstancias do
prosseguimento dos trabalhos [...] Obviamente,
nao se tomou ainda uma decisao final quanto
ao local de constru¢io. Muito menos se fala da
atribuicdo do terreno e da verba para o comego
da obra.”?

Apesar da unanimidade existente nesta matéria
(que se comprova pelos extractos reproduzidos acima), e
que, por si s6, talvez j fosse suficiente para sensibilizar
o governo de entdo para a necessidade imperiosa de
se adoptar o mais rapidamente possivel uma solugao
compativel e economicamente vidvel, assiste-se a
um surpreendente retrocesso nesta drea. Este facto
parece ter resultado de uma aparente incapacidade da
administracio local em formular, de maneira coerente,
soluces para a questio.

Os questionamentos que havia sobre as falhas
do Festival, e que chegaram mesmo a p6r em risco
a sua continuidade, desaparecem subitamente a
partir de 1992, cedendo espago a uma concordincia
generalizada. Nao ¢ meu objectivo explorar as razoes
que deram origem a este silenciamento, mas sim,
as suas consequéncias. E, mesmo respeitando a
opinido contrdria, julgo terem sido de pouca valia
as reiteradas tentativas de disfarcar os problemas
através de afirmagbes pouco consentineas com a
realidade. Relativamente ao Barbeiro de Sevilha, por
exemplo, vemos, em 1992, o encenador italiano
Paolo Trevisi comentar as condicées da Fortaleza do
Monte, local escolhido para a montagem: “Magnifico!
Uma maravilha! Nao hd Arena de Verona que tenha
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acustica assim.”?® Curiosamente, meses antes, o
mesmo encenador lamentava “ndo existir um auditdrio
préprio para musica erudita. Embora o auditério da
Universidade retina as condicoes necessdrias, é um
espaco que estd mal localizado. [...] E uma grande
falta para Macau.”*

Em 1995, duas igrejas que habitualmente
albergavam espectdculos do Festival estavam a sofrer
obras de restauro, o que fez com que alguns concertos
fossem realizados no Férum I1, espaco de caracteristicas
polivalentes, anexo ao Férum I. A sala, dotada de um
pequeno palco e com aproximadamente 300 assentos
de plastico, tem um pé direito de mais de 4 metros
de altura sendo coberto (tal como o Férum I) com
telhado metélico ndo isolante. As suas paredes de betao
aparente e o chao de cerdmica vermelha estao longe
de propiciar as condigdes necessdrias para a fruicio
de um concerto de cAmara ou sinfénico. No entanto,
ao justificar a escolha desta sala para a apresentagao
da integra dos concertos para piano de Beethoven
(com Sequeira Costa e a Filarmoénica de Hong Kong),
Jodo Pereira Bastos, em entrevista ao Ponto Final,
declarava que “a actstica do Férum II nao é nada
m4 e a arquitectura da sala torna intimista a vivéncia
deste tipo de concertos no que diz respeito a formagao
sinfénica utilizada.””

No ano seguinte, o antincio de que se pretendia
recriar no Férum I o Scala de Milao” e de que esta sala
tinha excelentes condi¢oes para os espectdculos que 14 se
realizavam, desperta num leitor identificado do jornal
Ponto Final os seguintes comentdrios:

“Preparava-me [...] para sair de casa com

o objectivo de assistir ao ballet ‘Spartacus’,

quando oi¢o na televisao [...] que o Férum

tem excelentes condi¢oes para a realizacio
deste tipo de espectdculos. [...] A verdade é que
desconfiava das declaracoes e [...] Tristemente,

o decorrer da noite deu-me razio. Chegado

ao Férum, com os bilhetes [...] mais caros da

bilheteira [...] dou por mim e pela familia a

ser empurrados como se de um jogo de futebol

se tratasse para um sector, visto que nio havia
lugares marcados. [...] Mas o pior é que s6 havia
lugares vagos no fundo da bancada, a0 mesmo
nivel das tltimas filas da plateia. Resultado:

sentado numa cadeirita de pléstico e esticando o

pescogo, conseguia ver os joelhos dos bailarinos.

[...] E claro que me apressei a ir para casa logo
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no primeiro intervalo, porque nao sendo budista
nao acredito que a base da condi¢ao humana é
o sofrimento.””’

CONCLUSAO

Segundo Anténio Carmo, coordenador do
primeiro FIMM, “Macau era conhecida em todo o
mundo pelos seus casinos e nem mesmo o Grande
Prémio de Macau realizado anualmente foi capaz
de melhorar a imagem da cidade.”® Havia, pois, a
necessidade, por parte da administragio portuguesa,
em fazer algo de forma a melhorar a imagem
externa de Macau. No entanto, os festivais sempre
representaram, a nivel comunitdrio, um estimulo
para o desenvolvimento das actividades culturais,
promovendo uma relagdo de causa e efeito entre
a sua realizagdo, a formagao de publico, artistas e
técnicos de palco, bem como o aproveitamento dos
talentos locais. No contexto educacional e cultural
em que o Festival de Macau se insere, é de se atribuir
a esta tltima questdo um significado superlativo,
pois foi esta, em meu entender, a sua grande falha:
isolado das realidades locais, transformou-se numa
iniciativa pontual, assumidamente voltada quase
que exclusivamente para o exterior” e divorciada da
realidade artistica e educacional que se vivia na cidade
durante o resto do ano. E é também por este motivo
que se observa, especialmente na primeira fase (1987-
-1991), uma reacgdo sempre enérgica da imprensa
diante de questdes polémicas como orcamento,
programa e escolha de artistas. Os consensos e a
auséncia de oposi¢oes observados na segunda fase
(1992-1999) certamente ofereceram um maior espago
de manobra que os organizadores nao souberam
aproveitar, tendo-se o Festival transformado num
fim em si mesmo e nio um meio que facilitasse a
introducdo de melhorias e a implementagio de novos
processos de desenvolvimento educacional e artistico
em Macau.

As primeiras iniciativas no sentido de se
estabelecer em Macau uma escola oficial de musica
datam muito possivelmente de 1923, quando o
Conselho Legislativo recebe uma proposta de lei sobre
o “Ensino da Musica e Organizagao da Banda, Sexteto
e orfeom musical”'® que tinha por objectivo a criagao
de uma escola de musica com seis professores vindos
de Portugal para ensinar teoria musical, piano, violino,



instrumentos de sopro e canto coral. Apesar dos esforgos
de individualidades da época, a ideia jamais vingou e
o ensino da musica continuou, como sempre, a ser
garantido pelas escolas religiosas e por professores
particulares. Na década de 1980, a educagao musical em
Macau encontrava-se numa situagio bastante precdria:
a falta de uma legislacio que regularizasse o ensino
oficial da musica nos seus diversos niveis criava uma
lacuna importante dando ensejo, simultaneamente,
ao aparecimento de escolas particulares cujo ensino —
pela auséncia de fiscalizagio adequada e de professores
devidamente treinados — era de qualidade duvidosa. A
primeira referéncia a criagdo de um festival de musica
em Macau data de 1986, quando o pianista portugués
Adriano Jordao em entrevista intitulada “Macau vai ter
no préximo ano um Festival Internacional de Musica”'"!
dava conta de suas ideias bem como os projectos
governamentais no campo musical:

“Uma série de concertos em Macau, de jovens

musicos portugueses [...], levar musicos de

Macau a Portugal, para que as pessoas conhegam

0 que por aqui se vai fazendo, no campo da

musica; a apresentagio, ai por alturas do 10 de

Junho de uma obra simbdlica que penso deveria

ser 0 ‘Requiem 2 Meméria de Camoes’ de Jodo

Luis (sic) Bomtempo, uma obra de grande f6lego

que nunca foi feita no Oriente'* [...]; um grande

Festival Internacional de Musica, um Festival

anual de alto nivel que pudesse constituir um

ponto de atracgio para os amantes da boa musica,
nesta drea do Globo. [...] e até quereria que esse

Festival ficasse federado na Associacio Portuguesa

de Festivais de Musica que vai ser criada

brevemente em Lisboa, e por via dessa filiagdo,
que ficasse inscrito na Associacio Internacional,
em que o Unico Festival asidtico inscrito é o de

Lusaca.'®” Isso seria um facto muito importante,

porque o que interessa ¢ um Festival que possa

‘dar cartas’ nesta zona da Asia.”

A propésito desta entrevista, Antonio Andrade,
professor, artista pldstico e residente em Macau por
quase trés décadas, escreve um artigo de opinido na
Tribuna de Macau onde observa:

“tenho a impressao de que a educacio musical em

Macau, apresenta um aspecto verdadeiramente

catastrofico. E isto porque, nos casos em que

existe [...], estd entregue, em regra, a pessoas

sem a devida preparacio técnico-pedagogica e
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ocupa, curricularmente, uma situacio de ‘pobre
tolerada’. A Academia S. Pio X, organismo
particular exclusivamente dedicado a formagao
musical, sendo instituicao Gnica em Macau, em
esfor¢o de qualidade, conhece vérias dificuldades,
segundo julgo saber [...]. Pergunto: nao é
estranho que Adriano Jordao néo inclua, nos seus
projectos, a intengio de impulsionar o progresso
da educacio musical em Macau?”!%

Quase uma década mais tarde, em 1995, Liu,
ap6s entrevistar diversas autoridades locais ligadas a
cultura, chegava 4 lamentdvel conclusio que

“A educa¢io musical profissional em Macau

ainda encontra-se em estdgio muito incipiente.

A Universidade de Macau nao possui um

departamento de musica e aqueles estudantes que

queiram seguir esta carreira precisam deslocar-se

a China continental, Hong Kong, Taiwan ou ir

para o Ocidente. O Conservatério de Macau foi

criado em 1992, sob a tutela do Instituto Cultural

[...] A Academia de Musica S. Pio X foi fundada

em 1962 e oferece aulas de teoria musical, piano,

histéria da musica e percepcio musical, mas todas
elas incidem demasiado no piano [...] Além do

Conservatério e da Academia de Musica S. Pio

X, o ensino da musica ¢ feito por professores

particulares, associagoes de miusica e 6pera

tradicional chinesa, escolas de danca e assim por
diante [...] Sao escolas dirigidas por particulares

e ndo organizagoes oficiais de ensino musical.”'%

Em 1997, Jorge Morbey, presidente do Instituto
Cultural de Macau entre os anos de 1985 e¢ 1989, em
entrevista 3 T7ribuna de Macau, assim comentava o
tema:

“Suponho que um festival destes deve ser

prioritariamente o produto de uma ambiéncia

local. Sem por em causa o seu éxito, dd-me a

sensagio que o FIMM comegou por ser uma casa

construida pelo telhado. Esse ¢, digamos, o seu
pecado original.”'%

A dnica consequéncia visivel do Festival, em
termos de contribuicio efectiva e permanente para
o meio local, foi a criagio da Macau Sinfonietta,
formagao sinfénica que se estreou em 1989, por ocasido
do III Festival, e que, apds sucessivos processos de
reestruturagio, se transformou no inico agrupamento
sinfénico profissional de Macau e que existe até hoje
com o nome de “Orquestra de Macau”.'”” A propésito
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desta questdo, o jornalista Jodo Figueira fazia, jd
na época, algumas reflexdes sobre a necessidade de
entrosamento do Festival com a realidade local
afirmando ser
“importante referir que ¢ fundamental que as
autoridades de Macau decidam investir a sério
na Macau Sinfonietta, orquestra que agora
realizou a sua estreia. Se o enorme investimento
que representa este festival nio for devidamente
complementado com outras iniciativas de
fundo, como sejam a criacdo de uma orquestra
tendencialmente profissional no territério, capaz
de dar concertos com alguma regularidade e de
poder afirmar-se como suporte nos casos em
que fossem convidados solistas, poucos frutos se
podem colher, a nivel interno, do festival, mesmo
sabendo que ele faz parte de uma politica de
promogao externa de Macau. A criagio de um
publico local representa, pois, outra das vertentes
a ter em conta...” 1%
Os apoios, contudo, tardaram a vir e, mesmo
desenvolvendo um papel educacional e artistico
importante no meio cultural local, a orquestra local
viria a ser completamente reestruturada somente apds
1999. Nao pretendo esvaziar o Festival da importancia
que teve nesse periodo como veiculo de divulgagio
da musica erudita na zona geogrifica em que Macau
se insere. Contudo, o seu cardcter efémero leva-nos
a pensar sempre no facto de que os recursos nele
despendidos poderiam ser orientados para algo mais
permanente. E por isso que, a titulo de exemplo,
mencionei o aparecimento de uma orquestra local,
como algo “concreto” e que vive para além das fronteiras
temporais do evento. Nesta mesma perspectiva, acho
também que ¢ de realcar a iniciativa de encomendar
com alguma regularidade obras novas a compositores
portugueses. Apesar da pouca repercussio a nivel
local, parece-me que a iniciativa ambicionava deixar
um “patriménio” musical ligado ao Festival o que,
sem duvida, é de louvar. Simio Barreto, compositor
timorense radicado em Macau, é o primeiro a ter
uma obra encomendada — Hossoroa, a memdria de um
sonho, para coro feminino e orquestra (estreada em
1993 e repetida em 1997, na décima segunda edicio
do Festival). No ano seguinte, de Anténio Victorino
d’Almeida, é apresentada, na abertura do VIII Festival,
Memdrias de Amanhd, para orquestra. Em 1998, a
Orquestra Nacional do Porto interpreta duas obras
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inéditas, Festa, de Sérgio Azevedo e Deploragdo sobre a
morte de Jorge Peixinho, de Eurico Carrapatoso, ambas
encomendadas pelo Festival de Musica. Finalmente, em
1999, a Orquestra Gulbenkian apresenta Anamorphoses,
de Pedro Amaral e é a vez de Victorino d’Almeida
retornar a Macau com a sua Sinfonia, para grande
orquestra, interpretada pela Orquestra de Cimara de
Macau, expandida com refor¢os de Hong Kong e RPC.

A anilise dos factos aqui apresentados ajuda-nos
a formular interrogagdes sobre o que aconteceu na 4rea
da musica durante o Perfodo de Transicao (1987-1999).
Ajuda-nos também a reflectir sobre as suas eventuais
repercussoes a nivel cultural, educacional e até mesmo
na prépria credibilidade da presenca portuguesa em
Macau. Relativamente ao Festival de Musica, percebe-
-se claramente a existéncia de duas perspectivas
opostas: na primeira fase (1987-1991), uma perspectiva
resultante de uma preocupagio e interesse legitimos,
que tinham como principal propésito a afirmacio,
internacionalizago e sobrevivéncia do certame mas que
a0 mesmo tempo procurava alertar, chamar a atengao
e dar conta da sua perplexidade diante da realidade
artificial que o Festival representava num meio cultural
indspito e, na segunda (1992-1999), uma perspectiva
nitidamente institucional, que politicamente visava
a manuten¢io do szatus quo mas que, pelas falhas
aparentes, denunciava uma fraca avaliagao do que
eram as verdadeiras condi¢oes em que se realizava o
Festival de Msica (e do seu verdadeiro papel dentro
da comunidade). E apesar de nao ser o propésito deste
artigo, ficam também por investigar e explicar as razoes
que levaram as radicais mudancgas que se observaram
a0 longo da segunda fase do Festival (1992-1999),
quando as instituigdes locais ¢ a imprensa passaram a
apoiar incondicionalmente a iniciativa. E mal-grado as
suas muitas contradi¢des e falhas — algumas das quais
aqui apontadas — elas muito raramente suscitaram
quaisquer debates putblicos de opinido que visassem o
seu esclarecimento ou correcio. Nesta fase, o Festival
esteve mais atento a sua imagem interna,'” procurando
criar consensos em torno das polémicas do passado. Até
mesmo uma atengao especial foi dada a problemdtica
questdo da idade e da repeticio de artistas''’ que,
outrora, provocara tantos protestos na imprensa.
Contudo, em vez de esclarecer e educar o publico, estes
consensos visaram tdao somente dar respostas evasivas
aos falsos problemas gerados pela desinformacio
generalizada.



Na drea da musica, a aposta em iniciativas de
resultado imediato e, no caso especifico do Festival, a ilusao
auto-congratulatéria de que este, tdo prematuramente,
tivesse atingido a maturidade, foram, ano apés ano,
adiando o debate e a reflexdo mais ponderada sobre
questdes de fundo como, por exemplo, a construgiao
do auditério (que se materializou somente no dltimo
ano da administracio portuguesa), a profissionalizacio
das orquestras (concretizada somente apds 1999) ou a
criagio de um curso profissionalizante de musica, que
entrou em funcionamento somente em 1997.'"

Em 1987, o governador Pinto Machado
justificava de maneira exemplar a iniciativa, afirmando
que “a musica assume a caracteristica de concretizar

NOTAS

1 Esta afirmagio, amplamente divulgada na imprensa da época, estd
indelevelmente gravada na meméria colectiva de todos aqueles que
estiveram envolvidos na produgio das primeiras edi¢oes do Festival
de Msica, contudo ainda néo foi possivel localizar o jornal onde se
encontra registada. Para a realizacio deste trabalho foram consultadas
as seguintes publicages periédicas: Boletim Oficial de Macau (BO,
varidvel, Macau), Revista Macau (RM, mensal, Macau), Tribuna
de Macau (TM, semandrio, Macau), Comércio de Macau (CM,
semandrio, Macau), Macau Hoje (MH, semandrio, Macau), O Clarim
(OC, semandrio, Macau), Gazeta Macaense (GM, didrio, Macau),
Ponto Final (PE, semandrio, Macau), Jornal de Macau (JM, didrio,
Macau), Jornal Tribuna de Macau (JTM, didrio, Macau), Futuro de
Macau (FM, didrio, Macau), South China Morning Post (SCMP,
didrio, Hong Kong), Ou Mun lat Pou W THR [Macau Daily
News) (didrio, Macau), Jornal Va Kio *6674R (didrio, Macau), O
Independente (O1, semandrio, Lisboa), A Capital (AC, didrio, Lisboa)
e Didrio de Noticias (DN, didrio, Lisboa).

2 Um piano Yamaha de concerto foi adquirido em 198 9 e um primeiro
piano Steinway & Sons, actualmente no Centro Cultural de Macau,
viria a ser adquirido em 1995. Na auséncia destes instrumentos,
recorria-se ao aluguer de instrumentos em Hong Kong.

3 Deve-se a iniciativa do governador Pinto Machado a criagio do
Festival de Musica, cf. CM, Macau, 25.7.1987, p. 18. Ver também
Anténio Carmo, “A aventura do primeiro Festival”, CM, 23.10.93, p.
8, onde o autor declara que “partimos da estaca zero, com um tempo
curtissimo para por de pé a ideia do Professor Pinto Machado, entao
governador de Macau”.

4 O jornal CM, na sua sec¢io “Tempestade Tropical”, veiculava diversas
noticias que chamavam a aten¢do para esta questio, chegando
mesmo a referir que “vamos ficar a aguardar as contas do festival
que, com a transparéncia ‘machadista’, ndo poderdo deixar de ser
apresentadas. Com vista a futuros festivais, interessa ver quais as
despesas supérfluas”, CM, 31.10.1987, p. 23. O didrio chinés Ou Mun
lat Pou, na sua edigao de 22.10.1989, p. 7, também se manifestava
relativamente & questao dos or¢amentos afirmando “duvidar se valerd
a pena organizar uma actividade que or¢a os 6 milhées de patacas para
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a aproximagio de espagos culturais de grande
contraste.”'"? Terd o Festival sempre cumprido esta
funcio? No contexto histdrico, geografico e social em
que Macau se insere, parece-me que a sua existéncia
poderia ter sido ainda mais rentabilizada se consigo
tivesse trazido um maior desenvolvimento nas dreas
educacional, profissional e artistica.

Olhando retrospectivamente, o percurso do
Festival Internacional de Musica de Macau durante os
anos de transi¢io constituiu-se essencialmente de um
longo processo de aprendizado. Deste processo tiraram-
-se ligoes, cuja aplicacio prética no periodo pés-transicao
contribuiram decisivamente para a continuidade da
iniciativa nos anos que se seguiram.

uma audiéncia inferior a 6000 espectadores, ou seja, um valor médio
correspondente a cerca de mil patacas por cada bilhete de entrada”.
(tradugio do Gabinete de Comunicagio Social, GCS).

5 “Festival de musica este ano é mais barato”, OC, 25.10.1991, p. 8.

6 “Festival de Macau custa 120 mil contos”, AC, 6.10.1989, p. 29.

7 “Festival de Musica custa 3 milhées de patacas”, TM, 24.10.1987,
p-5.

8 A lista de festivais temdticos e que tém artistas residentes é enorme.

Para além daqueles acima citados, destaco o Festival de Bayreuth
(Bayreuther Festspiele), fundado em 1876 e dedicado exclusivamente
A interpretagio de obras de um tnico compositor: Richard Wagner.
O Festival de Bucareste (“George Enescu” International Festival),
fundado em 1958, d4 énfase as obras deste compositor romeno. Assim
denominado desde 1952, o Festival de Granada (Festival Internacional
de Musica y Danza de Granada), tem uma orquestra residente — a
Orquestra Sinfénica da RTVE — que actua todos os anos devido ao
facto da Rédio e Televisio Espanhola ser uma das co-organizadoras
do evento. Para mais informagées ver “Euro-Festival Info Centre”,
localizado no enderego http://www.euro-festival.net/. Acedido em
30.4.2001

“10 perguntas a Jorge Forjaz”, TM, 10.3.90, p. 11.

10 Segundo informagées que circularam na imprensa da época, os
custos indirectos decorrentes da participagdo dos servicos publicos
envolvidos no Festival deixaram de ser contabilizados, entrando em
contas somente os custos directos, tais como cachets dos artistas,
transportes, aluguer de cendrios, concessio de servicos a empresas
privadas, etc. Para mais informagoes ver PE 6.11.1992, p. 12,
onde a stbita redugio dos custos em relagao ao Festival anterior (o
Festival de 1990, cf. semandrio OC de 25.10.1991, p. 8, custara a
administragio de Macau aproximadamente 13 milhées de patacas,
enquanto o de 1992 custard cerca de 6 ou 7 milhées), chama a
aten¢do do articulista que afirma: “Quanto ao nimero de seis
milhées de patacas que tem sido apresentado como o custo do
festival deste ano, alguns chamam a aten¢do para o facto de nio
incluir as despesas de secretaria, este ano sob a alcada do ICM
[Instituto Cultural de Macau]”. Ver também MH, 14.12.92, p.
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15, comentdrio intitulado “Vira o disco e toca o mesmo”; Miguel
Correia, “As dissonantes notas de um festival”, CM, 26.10.91, p. 15

e “Boa qualidade artistica vs m4 imagem interna”, ibidem 27.4.91,

p. 9. E muito provivel que tenha havido um “mascaramento” de
contas de modo a calar os protestos da imprensa e da populagio
pois as discrepancias sio demasiado grandes. Os ntimeros falam por
si mesmos: [V Festival (1990), MOP$20 000 000; V Festival (1991),
MOP$13 000 000; VI Festival (1992), MOP$6 000 000; VII Festival
(1993), MOP$7 000 000; VIII Festival (1994), MOP$9 000 000;
IX Festival (1995), MOP$10 000 000. Apés entrevistar Joao Pereira
Bastos (director artistico 1992-1999), Liu Ching-chih afirma que “#/e
organisation and management, especially the financial management, of
this major event are obviously very important and require great expertise”.

Liu Ching-chih, A Critical History of New Music in China (Hong
Kong: The Chinese University Press, 2010), p. 603.

A propésito das repercussoes do Festival de Msica na vida cultural

da cidade, ¢ sugestivo o titulo do artigo publicado, em 1987, no CM

sobre a iniciativa: “Festival Internacional de Musica de Macau — Ileana
Cotrubas vem quebrar ‘vazio cultural de Macau™, ibidem, 25.7.1987,

p- 18.

Partes deste texto foram jd publicadas na sec¢io “Contraponto” da
RM, 2.2 Série, n.° 5, Setembro de 1992, com o titulo de “E por
falar em festivais. ..”. Informagées obtidas em Percy Young, Edmund
Bowles and Jennifer Wilson, “Festival”, 7he New Grove Dictionary of
Music and Musicians, ed. Stanely Sadie and John Tyrrel (Nova lorque:

Oxford University Press, 2001), vol. 8, pp. 733-737.

Actualmente Instituto Cultural do Governo da Regido Administrativa
Especial de Macau da Republica Popular da China (IC).

Para informagoes ainda mais detalhadas sobre a primeira edi¢io do

Festival de Msica, ver Anténio Carmo, “A aventura do primeiro

festival”, CM, 23.10.93, p. 8.

A andlise dos artigos de jornal e de outras fontes relevantes nio mostra,

infelizmente, qualquer outro objectivo a nio ser o de divulgar no

exterior a imagem da cidade. E somente apés a estreia da Macau

Sinfonietta (1989), que o Festival comega a ganhar legitimidade

interna atendendo as necessidades locais como defensor da criagao de

um agrupamento orquestral em Macau que pudesse actuar durante

o evento.

Sobre a natureza filantrépica do Festival bem como sua integragio

no calenddrio de eventos turisticos, Joio Manuel Costa Antunes,

entao director dos Servicos de Turismo de Macau e Presidente

do Secretariado Permanente do Festival, escreve na mensagem de

abertura do programa de 1988: “Tal como na sua primeira edigao,

o FIMM 88 vai contribuir [...] para minorar o sofrimento das

criangas desprotegidas, tanto em Macau (concerto de 28 de Outubro)

como no Mundo (concerto para a UNICEF — 25 de Outubro). Os

fundos obtidos com estes concertos reverterdo integralmente para a

melhoria das deficientes condiges de vida de criangas desprovidas

[...] Procurando atribuir-se ao Festival o sentido de uma projecgio de

Macau no exterior, em boa hora foi designada a Direc¢ao dos Servigos

de Turismo como entidade organizadora desta iniciativa.” Programa

do II Festival Internacional de Misica de Macan (1988), pégina de

abertura.

“Jorge Forjaz”, CM, 16.9.1989, p. 8.

Carta do leitor Nuno Fernandes Bento com o titulo “Festival

Internacional de Musica”, publicada na secgio Cartas ao Director,

GM, Macau, 28.10.1987, p. 5.

“Sobre o IV Festival Internacional de Musica de Macau”,Vz Kio,

24.10.1990, p. 16.

Joao Figueira, “Uma boa estreia da Macau Sinfonietta”, DN,

21.10.1989, p. 26.

“The orchestra [. ... ] gave an exciting performance in St Lawrence Church’”.

Harry Rolnick, “Grand settings complement musical jewels”, SCMP,

23.10.1989, p. 16.
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Cardoso de Almeida, “A Estreia da Macau Sinfonietta”, GM,
25.10.1989, p. 5
“A governamentaliza¢do dum festival parece-me um erro de
palmatéria”’, CM, 26.10.1991, pp. 16-17.
Somente em fins de 1994 o Decreto-Lei n.© 63/94/M, de 19 de
Dezembro, relativo 4 reestruturagao do Instituto Cultural de Macau,
criava a Divisdo de Projectos Especiais, subordinada ao Departamento
de Acgio Cultural, que ficava responsivel por “realizar anualmente
o Festival Internacional de Musica de Macau e o Festival de Artes
de Macau, nos termos definidos por despacho do Governador.” Em
termos praticos, contudo, a transi¢ao foi muito mais lenta em fungio
daauséncia de pessoal treinado e de estruturas administrativas proprias.
O certame teve o seu inicio em 1972, quando um grupo formado
por individualidades locais decide organizar o Hong Kong Arts
Festival Society Limited, institui¢io sem fins lucrativos que organiza
a primeira edi¢io do festival em 1973. Para mais informagoes v.
“Hong Kong Arts Festival - About Us” (internet), disponivel em
htep://www.hk.artsfestival.org/eng/aboutus/index.asp. Acedido em
11.3.2001.
Jodo Drago, “Opera ‘O Baile de Miscaras’ traz a Macau elenco de
luxo”, TM, 24.10.1997, p. 11.
“The debut of the Macau Sinfonietta is a double misnomer. The orchestra
has performed under different names before—and reportedly, few of
the players are from Macau itself. Nonetheless, under their Brazilian
conductor [...], they gave an exciting performance in St. Lawrence
Church’.
Hé aqui algumas controvérsias. Algumas fontes (Vz Kio de 13.11.90,
p. 18,) referem 12 milhoes de patacas (aprox. USD 1 500 000)
e outras (semandrio OC de 2.11.90, ultima pigina) falam de 14
milhoes de patacas (aprox. USD 1 750 000).
“Reflexdo sobre o Festival de Musica”, Ou Mun lat Pou, 03.12.90, p.
12 (tradugio do chinés: GCS).
“Continua-se a falar do Festival de Musica”, Vz Kio, 13.11.90, p. 18.
Para uma perspectiva da imprensa portuguesa, ver “Musica muito
cara’, OC, 02.11.90, tltima pdgina.
Citagao extraida da narraciao do filme Musik vom Ende der Welt,
Giinther Bock (textos e realizagio), 60 minutos, NDR, 1991 (trad.
TDM)/Pedro Bastos). Apesar de produzido em 1990, o documentdrio
foi difundido somente no ano seguinte (1991) em Macau e
simultaneamente na Alemanha, Portugal e outros paises europeus.
Tradugao livre do autor. “Schmeichelnd hold und lieblich klingen /
unseres Lebens Harmonien, / und dem / Schinheitssinn entschwingen /
Blumen sich, die ewig bliihn. / Fried undFreude gleiten freundlich / wie
der Wellen Wechselspiel. / Was sich dringte raub und feindlich, / ordnet
sich zu Hochgefiihl. | Wenn der Tone Zauber walten / und des / Wortes
Weihe spricht, | muss sich Herrliches gestalten, / Nacht und Stiirme
werden Licht. [...] Grofées, das ins Herz gedrungen, / bliiht dann neu
und schin empor. | Hat ein Geist sich aufgeschwungen, / hallt ibm
stets ein Geisterchor. | Nehmt denn hin, ibr schinen Seelen, / frob die
Gaben schoner Kunst | Wenn sich Lieb und Kraft vermdblen, / lohnt den
Menschen Gottergunst.”
Citagio extraida da narragio do filme Musik vom Ende der Welt,
Giinther Bock (textos e realizagio), 60 minutos, NDR, 1991 (trad.
TDM/Pedro Bastos).
“Algumas surpresas e menos grandes artistas”, CM, 14.2.91, p. 9.
Lbidem.
Presentemente Instituto para os Assuntos Civicos e Municipais
(IACM).
Jodo Drago, “O rosto critico do Festival...”, TM, 01.11.91, p. 11
(entrevista com o futuro director artistico do Festival, Joao Pereira
Bastos).
“Festival de Musica tem consultores”, CM, 28.9.91, p. 32.
“Novo figurino para o festival de musica’, JM, 21.11.91, p. 9. A
partir de 1990, o debate sobre o orgamento do Festival atinge o seu
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54

auge, tendo chegado a estar mesmo na origem da acirrada polémica
que redundou na substitui¢io de Adriano Jordio (director artistico
de 1987-1991) por Jodo Pereira Bastos (1992-1999). Para mais
informagoes sobre o afastamento de Jordao ver Carlos Morais José,
“Jorddo despede-se”, in GM, 08.11.91, p. 4 (reproduzido de O],
01.11.91); “Adriano Jordao sente-se ‘extremamente magoado’ com
Governo”, GM, 13.11.91, p. 3; “Festival de mao em mao”, Ol

13.12.91, p. 49; Alexandre Andresen Leitao, “Jorddo contra-ataca’,
ibidem, 06.12.91, p. 44; “Jordio vem resolver de vez rescisio do
contrato”, TM, 8.2.92, p. 11 e “Um Festival nio-elitista (sic)”, OC
24.1.92, p. 6.

“Maria Barroso vem ao Festival de Music:
32.

Cldudia Diogo, “Musica em lotagio quase esgotada”, CM,
02.11.1991, p. 10.

“Festival de Musica d4 muito o que falar”, JM, 09.8.91, p. 9. Para mais
informagoes v. também Pedro Correia, “Musica com pautas novas”,
0OC, 08.11.91, p. 1, “Um Festival mal-amado”, CM, 10.8.1991, p.
5, “Boa qualidade artistica »s md imagem interna’, CM, 27.4.1991,
p.9.

“Inquérito da Tribuna sobre o Festival - Menos da metade pensa
assistir mas nao adquiriu bilhetes”, TM, 26.10.1991, p. 8.

Cldudia Diogo, “Musica em lotagao quase esgotada”, CM,
02.11.1991, p. 10.

Informagido biogrdfica extraida do programa do XII Festival
Internacional de Musica (1998) e do jornal TM de 1.11.91, p. 11.
In DN, 25.1.92, p. 11.

Jodo Drago, “Director Artistico do FIMM avanga com novas linhas
de orientagdo: ‘Aproveitar o que hd de bom para introduzir alteragoes
positivas”, TM, 22.2.92, p. 9

Gilberto Lopes, “O rosto da questdo...”, ibidem, 17.10.92, p. 2.
Ver nota 10.

“A procura de perucas para a Turandot”, TM, 14.11.93, p. 11. A
expressio “localizacio” esteve muito em voga no perfodo de transigao
de soberania, em virtude das acgoes governamentais no sentido de
criar quadros locais de técnicos para a ocupagio de postos no servico
publico p6s-1999. No Festival de Musica, no entanto, a expressio
estd empregada fora do seu contexto e contraria a prépria natureza
de um festival que se pretende internacional.

Em 1992, Rui Matos, jovem maestro portugués de visita a Macau,
em entrevista concedida a0 CM, emitiu opinido corajosa sobre a
questdo da repeti¢do de artistas: “Tenho visto o programa e parece-me
que & semelhanca do que se passa em Portugal sio sempre os mesmos
artistas a serem convidados. Quem vai a um festival vai a todos. E um

a’, CM, 04.10.1991, p.

grupo fechado que controla os festivais, que infelizmente acontecem
todos na mesma altura do ano. H4 uma série de artistas novos que
nio sdo convidados. Além disso, penso que esta ‘festivalite aguda’ tem
motivagbes politicas: os politicos precisam de coisas para mostrar,
acgoes que se vejam imediatamente.” “Macau sofre de festivalite
aguda”, CM, 08.8.1992, p. 2.

“FIMM 93 - “Turandot’, Tchaikovsky e piano”, CM, 7.11.1992, p.
8

Tbidem.

Ibidem. Com uma carreira construida na juventude através de
apresentagoes em teatros alemaes cantando sobretudo pera italiana,
Pick-Hieronimi, em 1992, j4 estava longe de ser “uma das maiores
divas da actualidade”, pois na maturidade afastara-se gradualmente
dos palcos, dedicando-se inteiramente a0 magistério. Desde 1993
lecciona na Escola de Musica e Danga de Colénia (Hochschule
fiir Musik und Tanz Kéln) onde adquiriu uma sélida e respeitdvel
reputagio como professora de canto lirico. Para mais informagoes v.
“Hochschule fiir Musik und Tanz Kéln” [Internet], disponivel em
hetp://www.hfmt-koeln.de/nc/personen/lehrende.html (Acedido em
15.11.2011).
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Anthony Tommasini, “Piero Cappuccilli, 75, Rich-Voiced Baritone,
is Dead”, The New York Times, 21.8.2005.

“FIMM 93 - “Turandot’, Tchaikovsky e piano”, CM, 7.11.1992, p. 8.
Sobre este aspecto v. “Dar musica...”, MH, 14.11.92, p. 15, onde
se 1&: “Salavessa da Costa [Secretdrio-adjunto para Comunicagio,
Turismo e Cultura] foi lesto em divulgar que o festival custara apenas
seis milhées de patacas, menos de um ter¢o do que o do ano passado
— quando até tinha durado o dobro dos dias do anterior”.

“Sdo Carlos: ‘Racionalizar custos’”, entrevista de Manuel Frexes
concedida 4 jornalista Clara Gomes, CM, 7.11.1992, p. 8.

Lbidem.

In'TM, 24.10.92, p. 12.

Ibidem, 31.10.92, p. 26.

Despacho n.© 25/SACTC/92 publicado no Boletim Oficial de Macan
de 16.11.92, p. 4703.

In'TM, 07.11.92, p. 13.

Cidade localizada na provincia de Hubei, cujo museu se distingue
pela vasta colecgio de instrumentos musicais tradicionais chineses
antigos.

“Sinos e canhoes nas Ruinas de S. Paulo”, TM, 14. 8.93, p. 11.

“A procura de perucas para a Turandot”, ibidem, p. 11.

Fernando Pires, “Festival de Musica: a reexposicio do VII andamento”,
RM, 2.2 Série, n.© 19, Novembro 1993, pp. 171-174.

Pizzamiglio faleceu em Paris no dia 18.8.1997. Segundo o jornal ABC,
de Madrid, “Su muerte constituye una gran pérdida para la miisica en
Portugal y en el mundo [...] En 1980, Pizzamiglio habia ayudado a
fundar el ‘Opus Ensemble’ en Portugal, donde residia,” ABC, 28.8.97,
p. 48.

“Compositores portugueses abrem Festival de Musica”, TM, 15.10.94,
Gltima pagina e “Opera de Verdi domina programa”, ibiden, 30.9.94,
p- 8.

Fernando Pires, “Um ‘Falstaff’ original”, ibidem, 5.11.94, p. 12.
Raul Pissarra, “O Falstaft de Verdi: uma jéia da arte lirica”, ibidem,
29.10.94, p. 16.

Raul Pissarra,“Magador para muita gente”, ibidem, 5.11.94, p. 12.
Para maiores detalhes v. Fernando Pires, “Falstaff estd de volta”,
ibidem, 3.12.94, p. 24 (onde relativamente s criticas feitas, o autor
do artigo apresenta uma tabela de tempos comparando a interpretagao
de Renato Palumbo as de Georg Solti e Herbert Von Karajan), Raul
A. Pissarra, “A Re-volta de ‘Falstaff’”, ibidem, 17.12.94 p. 12 (com a
réplica ao artigo anterior) e, finalmente a resposta de Fernando Pires,
“Sem areia nas maos”, ibidem, 17.12.94, p. 12.

“Dar musica...”, MH, 14.11.92, p. 15.

Para esta afirmacio tomei em consideragio somente artigos
devidamente assinados e que tivessem pelo menos uma das seguintes
caracteristicas: extensdo, consisténcia e argumentagio factual que
pudesse ser comprovada em outras publicagdes. Anedotas e pequenas
notas foram ignoradas. A polémica do Falstaff teve um papel
pedagdgico importante, na medida em que, a partir daf, houve uma
preocupacio, pelo menos aparente, de se criar um espago de opiniao.
E de se chamar a atengéo para a presenca de Bernardo Mariano,
critico de musica do DN que, nos anos de 1995 e 1998, visitou
Macau tendo publicado algumas crénicas sobre concertos do Festival.
Raul A. Pissarra continuaria episodicamente a fazer alguns artigos
de divulgacgio e opinido sobre dpera (ver, por exemplo, “A “Tosca’ de
Puccini”, TM, 16.10.96, p. 9, e “Embora rotineira, aceita-sel...”,
ibidem, 25.10.96, p. 9). Fora este, ¢ de se assinalar um tdnico artigo
de fundo, publicado em 1992 no PF intitulado “Msica e fachada”,
de autoria de Isaura Nunes (23.10.92, p. 23). Para além da Tribuna
de Macau, a imprensa portuguesa estava representada ainda por
mais cinco jornais: O Clarim, O Futuro de Macau, Jornal de Macau,
Ponto Final e Macau Hoje. Em nenhum deles foi possivel encontrar,
no perfodo de 1992 a 1999, quaisquer criticas ou andlises de fundo
sobre o Festival de Musica de Macau.
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“even the most hard-hearted critic sometimes feels an urge to praise”,
citado em Allan Walker (ed.), Robert Schumann: the Man and his
Music (Londres: Barrie & Jenkins, 1976).

Como se pode claramente observar pelos exemplos que se seguem dos
artigos sobre o Festival, da autoria de Fernando Pires, enviado do DN:
“Um ‘Barbeiro’ di qualitd...” (TM, 07.11.92), “Uma ‘Carmen’ que d4
gosto ver” (TM, 24.10.97, p. 10), “Memoréveis momentos musicais”
(JTM, 21.10.99, p. 14), “Os grandes intérpretes” (TM, 22.10.95,
p- 4), “Uma ‘Aida’ deslumbrante pelos cendrios e figurinos” (JTM,
20.10.99, p. 14), “Grande sucesso de um musical de Gershwin” (JTM,
09.10.98, p. 20), “A Criagao’ [de Haydn] muito bem criada” (TM,
30.10.93, p. 17), “Uma deslumbrante “Turandot” (TM,06.10.93,
p- 10), “Musica de sonho nas noites de Outono” (JTM, 23.10.98, p.
2), “Amantes do barroco néo ficarao desapontados, os mozartianos
convictos véo deliciar-se” (TM, 17.10.92, p. 2), “Um rio de pérolas
musicais” (PE 05.11.93, p. 29), “Como todos se renderam a um
violoncelo italiano” [a propésito do violoncelista Mario Brunello]
e “Dois intérpretes que merecem os deuses” [a propésito de Mario
Brunello e Joao Paulo Santos] (TM, 31.10.92, p. 27), ““Vitva Alegre’
alcangou grande sucesso”, TM, 27.10.95, p. 19.

Paulo Rego, “A importincia do piano”, in “Pardgrafo” (suplemento),
PE, 06.10.95, pp. 12-14.

Bernardo Mariano, “O que fica do que parte”, TM, 08.11.96 p. 11.
“Macau precisa de uma boa sala de espectdculos”, CM, 19.8.1989,
pp. 12-13.

“Das pipas aos trompetes”, CM, 26.10.1991, p. 18.

“O quarto festival j4 tem programa’, CM, 28.10.1989, p. 4.
Jorddo engana-se quando afirma que o teatro é do século xviin.
Apesar de ser o mais antigo edificio teatral de Macau (e o terceiro
mais antigo de todo o Sudeste Asidtico, depois de Calcutd e Jacarta),
o Teatro D. Pedro V foi construido em 1858. A relativamente mal
sucedida experiéncia, em 1988, de La Traviata, a falta de solugdes
imediatas para as mds condi¢des do recinto e as criticas generalizadas
fizeram, ao que tudo indica, com que a direcgdo artistica de
ento descartasse definitivamente o Férum como uma das opgoes
possiveis para a realizagio de espectdculos de dpera. As expectativas
voltavam-se entdo para o Teatro D. Pedro V, como se comprova no
artigo publicado em 1990 no CM, onde se 1é: “A falta de condigoes
actisticas de alguns dos recintos, por exemplo o Férum 1, em que
decorreram concertos em festivais anteriores, tém suscitado diversas
criticas. Um problema que segundo a direcgio do Festival ‘s6 serd
resolvido quando o teatro D. Pedro V estiver recuperado. S6 nessa
altura poderemos trazer novamente um bom espectdculo de épera
ou realizar outro tipo de espectdculos musicais mais elaborados’. Este
teatro, que constitui ‘a grande aposta do Festival’ prevé-se que esteja
completamente restaurado na proxima edi¢ao do Festival (...) ‘Se nao
temos mais iniciativas nesse sentido ¢ também por nio dispormos de
espagos adequados.” Cldudia Diogo, “As vicissitudes de um Festival
de Msica”, CM, 20.10.90, pp. 19-20.

“Festival de musica vai ter duas salas novas para o ano”, CM,
16.10.1989, pp. 16-17. Construido em 1972, o Casino Jai-Alai
estd localizado préximo doTerminal Maritimo do Porto Exterior, de
onde partem os barcos que fazem a ligagdo maritima entre Macau e
Hong Kong. No idioma basco, “jai-alai” significa um tipo de jogo
de pelota basca que se pratica com uma cesta de vime. Expressao
também empregada como sinénimo de pelota basca.

Jodo Drago, “Clube Macau e orquestras locais futuros utilizadores do
Teatro D. Pedro V7, TM, 02.10.92, p. 9. O processo de recuperagio
do Teatro D. Pedro V gerou enorme polémica. Em 1989, o entao
governador Carlos Melancia autorizara a recuperagio do teatro
de forma a permitir que l4 se realizassem alguns dos espectdculos
doFestival. No entanto, um ano mais tarde, Francisco Luis Murteira
Nabo (Encarregado do Governo de Macau, 1990-1991) sob a alegagio
de que uma empresa portuguesa, SOMEC, teria sido beneficiada
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indevidamente na concessio dos trabalhos de restauro, decide anular
a decisdo do governo anterior. O teatro foi finalmente restaurado com
recursos provenientes da Fundagio Oriente. Para maiores informagoes
v. “Direcgio do Clube de Macau estd a ‘zero’ sobre o processo”, TM,
22.6.1991, p. 8.

Através do uso de superficies parabélicas de reflexo, o teatro vem
sendo utilizado pontualmente para a realizagio de dpera, recitais e
concertos de cAmara.

‘it was disappointing that the [Verdis Requiem] should have been
held in the Macau Forum. The potential was remarkable. [...] What
demoted the entire concert was the Forum itself. [...] the greater scenes
which Verdi demanded to wash over the audience simply got lost in the
drapery on the walls. [...] Verdi called for the largest bass drum in Iraly
for the Dies Irae, but in the Forum, the drum was muffled, anything but
sharp [....] one would hope that the financing of next years festival might
include some wood buffers for the auditorium.” SCMP, 17.10.1989,

secgao Review.

Jodo Figueira, “Festival em hora de balango: Macau precisa de sala
para concertos’, DN, 24.10.1989, p. 24.

“Estrelas a oriente”, OI, 20.10.89.

“Ileana Cotrubas falou do Festival Internacional de Macau”, Ou Mun
lat Pou, 30.10.90, p. 8 (tradugio GCS).

O Centro Cultural de Macau foi inaugurado a 19 de Margo de 1999.

“Sobre a constru¢do do Complexo Cultural de Macau”, ibidem,

07.2.91, p. 1 (tradugao GCS).

Jodo Drago, “Paolo Trevisi ‘Uma magia que s6 acontece em Macau’,

T™, 24.10.92, p. 13.

Jodo Drago, “Paolo Trevisi: ‘Fiquei doido com Macau!””, ibidem,

29.2.92, p. 4.

“A importancia do piano”, entrevista concedida a Paulo Rego, PE

6.10.95, p. 14.

“Musica, maestro!”, in FM,11.11.96, pp. 2-3.

“Carta a Joao Pereira Bastos”, PE, 18.10.96, p. 14.

“Macao was known throughout the world for its casinos and even the
annual international motor-racing Grand Prix held there had done
nothing to improve its image.” Liu Ching-chih, A Critical History of
New Music in China, p. 601.

“Festival Internacional de Msica ndo ¢ para consumo interno”, GM,

15.9.1989, p. 5.

Cf. Suplemento ao n.° 14 do Boletim Oficial do Governo da Provincia
de Macau, 7.4.1923, pp. 240-241.

InTM (suplemento), 02.8.86, pp. 11-13.

Esta ideia foi aproveitada 13 anos depois, em 1999, aquando da

realizagdo do ultimo Festival de Musica sob administragio portuguesa.

A interpretagio esteve a cargo de Liliana Bizineche, Sandra Medeiros,

Mirio Alves, Luis Rodrigues, Coro e Orquestra Gulbenkian, sob a

direcgao de Michel Corboz.

Jordao refere-se provavelmente a algum dos acordos celebrados em

1974 entre Portugal e Mogambique na cidade de Lusaca, capital do

Zambia.

InTM (suplemento), 02.8.86, pp. 11-13.

“Professional music education in Macau is in its infancy. There is no

music department at the University of Macao, and if school-leavers want
to study music, they have to go to Mainland China, Hong Kong, Taiwan

or the West. The Macao Academy of Performing Arts [Conservatdrio de
Macau] was established in 1992, under the jurisdiction of the Cultural
Institute. [...] The Academia de Misica S. Pio X was founded in 1962,

and offers classes in music theory for piano, music history and ear-

training, but these are all very much piano-focused. [...] Apart from

the Academy for Performing Arts and the Academia de Misica S. Pio

X, other music teaching is carried out by private piano teachers, quyi

[regional opera songs] societies, dances schools, societies for guqin lovers and
so on. [....] These are all schools run by individuals, not music education

organisations.” Liu Ching-chih, A Critical History of New Music in
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China, p. 599. Apesar de publicado em 2010, o trabalho de Liu no
que concerne ao ensino da musica em Macau estd extremamente
desactualizado. No momento, a situagio nessa drea apresenta notaveis
progressos, especialmente apds a criagio do Curso de Musica do
Instituto Politécnico de Macau (1996), a fundagio da Associagio
Orquestra Sinfénica Jovem de Macau (1997) e a implementagao
pioneira de cursos de musica a nivel secunddrio no Macau Baptist
College (2008) e no Conservatério de Macau (2009). No entanto,
o livro ndo deixa de ter interesse para este trabalho, pois retrata de
maneira fiel a precdria situagdo em que se encontrava o ensino da
musica nas décadas de 1980 e 1990.

Jodo Drago, “Instituto Cultural de Macau era uma casa com grandes
limitagées”, TM, 02.10.97, pp. 2-3 (entrevista com Jorge Morbey).
A Orquestra de Macau tem as suas origens na antiga Orquestra de
Camara de Macau, fundada em 1983 na Academia de Musica S. Pio
X, por iniciativa do Pe. Aureo de Castro ¢ de um grupo de musicos
amadores. Na dependéncia do Instituto Cultural de Macau desde
1984, a orquestra teve como directores artisticos Stuart Bonner
(temporada 1983-1984), Doming Lam (1984-1989), Veiga Jardim
(1989-1995) e Yuan Fang (1995-2000). Em 1989, com a estreia da
Macau Sinfonietta no I1I Festival Internacional de Msica configurava-
se o perfil que, mais tarde, seria adoptado pela actual Orquestra de
Macau: um agrupamento de maiores dimensoes que nao se limitasse
exclusivamente 4 apresentagio de musica de cAmara. Desta forma, ao
interpretar as grandes obras do repertério sinfénico e coral-sinfénico,
tinha condi¢oes de proporcionar ao puablico local um repertério mais
vasto e diversificado. Desde entdo, a orquestra vem se apresentando
a0 lado de artistas de renome internacional e desempenhando um
importante papel no panorama musical da cidade, nio s6 em suas
apresentagoes regulares como através de participagoes especiais no
Festival Internacional de Musica de Macau, no Festival das Artes de
Macau e, nas escolas, contribuindo para a promogao e divulgacio
da musica erudita junto a populagio estudantil. Entre 2001 e 2003
a orquestra sofreu sucessivas reestruturagdes e ampliagdes nas suas
fileiras através da contratagio de musicos na Europa, China e Estados
Unidos passando a designar-se definitivamente Orquestra de Macau.
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Nesta nova fase, teve como directores artisticos En Shao AP &L (2002-
-2008) e Lii Jia Fi 5 (2008-presente). E de realcar também, como
consequéncia directa da Macau Sinfonietta, a cria¢ao, em 1997,
da Orquestra Sinfénica Jovem de Macau que vem protagonizando
um importantissimo papel na 4drea musical, fazendo parcerias com
institui¢des culturais e educacionais de Macau e Hong Kong com o
objectivo de proporcionar aos talentos locais espaco, treinamento e
aprendizado de pratica de orquestra. Desde a sua fundagio, a orquestra
j4 realizou mais de uma centena de concertos, tendo jd actuado na
Austrélia, Tailandia, Singapura, Hong Kong, Reptblica Popular da
China, Estados Unidos e Europa.

Jodo Figueira, “Festival em hora de balango: Macau precisa de sala
para concertos”, DN, 24.10.1989, p. 24.

Nio foi possivel obter maiores informagoes sobre as estratégias
empregadas pela direcgdo artistica no sentido de conquistar uma
maior visibilidade internacional para o evento. A partir de 1996,
o FIMM passa a integrar nos seus materiais publicitdrios a sigla da
Unido Europeia de Radiodifusio (EBU-UER) a qual a RTP (Rédio
e Televisao de Portugal) ¢ associada desde 1950. Sabe-se que a TDM
transmitia ao vivo alguns espectdculos do Festival, contudo nao
temos informagdes sobre programas deste periodo que tenham sido
difundidos em rédios ou televisées membros da EBU-UER.

Em diversas entrevistas, Joio Pareira Bastos sempre se declarou
“apologista de repetir 0 menos possivel os artistas” (como, por
exemplo, PE 06.10.95, pp. 12-14). Contudo, na mesma entrevista,
também reconhecera que “em equipas vencedoras nio se tocam.” E
foi verdade, como se poderd confirmar pela quantidade de artistas
cuja presenca se repetiu em diferentes edi¢oes do Festival.

O primeiro curso de musica devidamente oficializado, com graus
e curriculum reconhecidos, foi criado somente em 1996, através
do Decreto-Lei n.° 204/96/M, de 12 de Agosto de 1996. O curso,
subordinado a Escola Superior de Artes do Instituto Politécnico de
Macau, iniciou suas actividades em Setembro de 1997. Actualmente
confere os graus de Bacharelato e Licenciatura em Musica (Ramo
educacional).

Cf. OC, 02.11.90, p. 2.
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