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Aos amigos do poeta, em especial a Helder Fernando

Alto contraste

o inicio do didlogo

serda como o Outono

igual ao tempo seco

ameno, préprio para descer a rua
e estontear pelos locais

onde se movem

os restos do bazar

conversa estranha por dentro do siléncio
dos sons reconvertidos das vielas

pergunto-me ao chegar, se alguma vez cheguei
como seria a vida que se dizia calma
neste mintsculo resto do corpo da cidade

vou desfiando o espago que ainda sobra
num rosério de rostos e servigos
nas tendas e nas esquinas aninhadas

retenho os verdes expostos nas bancadas
separo vermelhos amarelos e outras cores
e vou pintando os muros desolados
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Macau na Poesia de Alberto Estima de Oliveira

saido com sorrisos quem comigo cruza
e me conhece. pergunto as sombras
dos vultos imprecisos, coisas antigas
memdrias das janelas

dos nomes pouco ou nada me recordam
reais ou anénimos os vivos 0s transportam

dos longos cabelos e das trangas
tenho uma vaga ideia a que acrescento
os olhos submersos em destinos

das maos feitas de cera e madrugada
recolho a dddiva

do corpo que nio vejo mas pressinto
ocultam-se as colinas as encostas
vales e bosques da terra

mie chorada

dos detritos imundos e dos restos esquego-me
[n3o vejo]

porque o céu sobre os telhados ¢ azul

e o sol é uma festa

(In Revista de Cultura, n.° 25, Out. de 1996)

Um comentirio de Joao Azeredo (2004) sobre

a poesia de Alberto Estima de Oliveira (1934-2007)
resume de maneira afectuosa e precisa uma possivel
relagdo entre a escrita do poeta e Macau:



“Estima de Oliveira faz muita falta. A mim sim,
mas isso ndo importa. O que interessa é que ele
falta numa cidade que tao bem fotografou nos
seus versos [...]. Aquela cidade que se calhar
também j4 se falta actualmente a si prépria. O

que interessa ¢ que ele falta num espago mental e

social que cada vez mais s6 vé cifrdes e casinges,

fins que tudo ou quase tudo justificam, até o

injustificdvel e que j4 ndo é capaz de inventar

encontro no deserto do (seu) corpo. O que interessa
¢ que falta este corpo (con) sentido.”

Estima de Oliveira escreveu sobre siléncios, afectos,
sentidos dos corpos e do tempo, mas ¢ principalmente
sobre o caminho que une palavra e espago urbano, as
paisagens possiveis de Macau, que a mira apontada do
meu olhar pretende incidir. Considerar os percursos da
sua poética tanto como uma reflexao acerca do espago
habitado da cidade quanto da habituagao do olhar em
relagdo a este mesmo espago significa convidar cada
leitor a pensar sobre a singularidade da sua prépria
vivéncia urbana num mundo que costumamos definir
pelo desaparecimento de referenciais estdveis. E, claro,
¢ um imperativo deste momento singular da histdria,
um modo de pensar Macau no tempo, nesses 10 anos
depois da transferéncia de Macau para a Republica
Popular da China.

MACAU: O OUTRO ESPACO

Talvez seja na poesia de Alberto Estima de
Oliveira, como em nenhuma outra na lusofonia, que
a palavra “siléncio” mais apareca com forga poética.

E niao se trata

A somente daquele

poesia livro significativo,

O Didlogo do
Siléncio (1988),
prenhe de imagens
de inspira¢do como
“tinha o siléncio/ nas
asas/ quando tocou/
meu destino/...”
(p. 21) ou “filtrado/
de siléncio/ escoa-
-se/ o corpo/ da
madrugada ...”
(p. 31), mas de

feixes de siléncio

O DIBLOGO

DO SILENCIO
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que formam os enigmas do universo, os vazios da
linguagem que ¢ suposta determinar os mundos ou,
pelo menos, aquilo que conhecemos como realidade.
Os exemplos sdo infindos. Estao presentes desde
Infraestruturas (1987), seguindo depois em O Rosto
(1990), retornando em Esqueleto do Tempo (1995) e
Estrutura I: O Sentir (1996), para se afirmarem como
elemento indispensdvel ao préprio gesto de leitura,
em “Intolerincia’, livro publicado dentro da antologia
Mesopotimia, Espaco que Criei (2006) — “momento da
recolha/ das palavras/ reconduzir os sons/ a sua origem/
despertar o espirito/ dimensionar/ o peso do didlogo”
(‘siléncio e leitura’, p. 122).

skt A expressio
de MACAU dessa poesia conduz
o leitor menos a
descricdo e a andlise
do que estd diante
dos olhos e mais ao
olhar aquilo que,
na realidade,se
oculta. Releio a
parte quase final
de ‘Alto contraste’:
“do corpo que nio
vejo mas pressinto/
ocultam-se as colinas
as encostas/ vales e
bosques da terra/ mie chorada ...”. A ocultagio que
¢ descoberta em figuracbes da natureza sinaliza uma
poética que vai além da fungdo ecfrdstica, aquela que
procura descrever o visivel. Desse modo, posso supor
j& que essa poética fala de uma realidade sem pretender
traduzi-la como um simples referente. E interessante
constatar, por contraste, que nos cartdes postais de
Macau, pelos quais nos apaixonamos, os de Nico
Vong por exemplo, a percep¢io da paisagem é uma
“evidéncia’, em que o olhar se satisfaz com a pura
presenca do perfil da cidade.

H4 uma luz avermelhada que marca o fim da
tarde e o horizonte geral do enquadramento. Também
as duas pontes que ligam a Taipa a Macau cintilam
em vermelhos e laranjas. A alta torre de Macau,
praticamente no centro, ¢ como uma agulha entre o
reflexo azul do céu nas dguas do delta e o céu largo com
algumas nuvens brancas. O pequeno perfil de cidade
aparece no mesmo horizonte avermelhado, iluminada
paraa noite no fim de tarde. Alguns edificios destacam-
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-se como o Novo Casino Lisboa, o Sands. Na perspectiva
da Taipa, os edificios de Macau estdao alinhados as
montanhas a oeste. A vista ¢ nitida. Nao estamos, com
certeza, no perfodo das mongoes entre a Primavera e o
Verdo. Outono, talvez? Olhar o cartdo postal significa
por-se diante da paisagem, diante de um paradigma de
todas as imagens da cidade?

Como afirma Anne Cauquelin, “tendemos
a opor a retdrica, obra um pouco demonfaca, que
cobre o campo da persuasio, do falso-aparente e
das argumentagdes viciosas, ao justo sentimento do
verdadeiro, a recta razao, a “verdadeira” filosofia.! E
nao costumamos considerar as paisagens fruto da
retérica, dos jogos gerais da linguagem, mas uma
pura “realidade” como se ela fosse um dado natural.
As operagdes retéricas que constituem a paisagem
parecem ser transportadas para um campo objectivo
em que a subjectividade do olhar é apagada. Existe
uma injungio implicita na qual o espectdculo diante
de nés harmoniza todos os elementos numa unidade
e, por isso, “nao ¢ preciso dizer que a paisagem ¢é bela”
(p. 103). O que torna o citado postal de Nico Vong
extremamente belo sio operagoes indispensdveis a
constitui¢ao da paisagem em uma espécie de retérica:
a luz através do contraste das cores vermelha e azul, o
enquadramento tornando a pequena faixa da cidade
integrada a physis (céu, d4gua, montanha) e a perspectiva
que une as cores do por-do-sol as luzes artificiais, a
physis a cidade concreta. Desse modo, exclui-se tudo
o que ¢ contrdrio a beleza. Macau ¢ dada ao olhar a
distancia, vinculada harmonicamente a realidade que
¢ tida como “natural”.

No poema de Estima de Oliveira, ao contrdrio,
a atengao do sujeito é continuamente interpelada por
aquilo que lhe escapa, que extrapola os limites. A
harmonia da physis é mais o empenho de um sujeito
em causa, porque o que caracteriza a imagem citadina
¢ a heterogeneidade, nio uma harmonia natural. A
apreensio da totalidade do mundo e seu limite poem-
-se em tensdo, a se negar e a se exigir simultaneamente.
O olhar que se aproxima da cidade, “o inicio do
didlogo”, trai a evidéncia harménica, numa operagio
de dissociacio, de estranhamento. O rumor da cidade
contrapde-se “ao tempo seco/ ameno, préprio para
descer a rua/ e estontear pelos locais/ onde se movem
os restos do bazar”.

O estranhamento ¢ insepardvel da cisdo
subjectiva, a necessdria descontinuidade frente ao
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rumor inapreensivel, inaudivel no sentido em que
nio pode ser distinguido; nio ¢ distinto — “conversa
estranha por dentro do siléncio/ dos sons reconvertidos
das vielas™. E de “fora” do enleio que o sujeito espreita
a cidade, problematizando, portanto, a nog¢ao de
didlogo, j4 que ele torna-se um mondlogo irradiado de
uma solitdria condigdo. A poesia abre-se, no espago de
interlocugao do sujeito consigo mesmo, a consciéncia
do olhar que constata uma mudanca na vida citadina.
Aos sentidos, a poesia abre-se para o contraste da
cidade entre o tempo passado e o tempo atual. O que
importa para a poesia ¢ a situacao intervalar, na qual
surge uma consciéncia critica que contrasta o passado
com o presente, convertendo-os em matéria assumptiva
e especulativa, desestabilizando, dessa forma, a
ontoldgica condigao da paisagem. A subjectividade,
nessa poesia, nao ¢ apagada pela objectividade ou
pelo aspecto construtivo do poema. E nio hd uma
perspectiva integradora, mas uma abertura para que
multiplas perspectivas coincidam no poema, num
jogo de consonincias mas também de dissonincias.
As paisagens possiveis s6 existem na complexa teia de
sentidos da cidade.

Aos “sons reconvertidos das vielas” indistintos
somam-se ainda “os detritos imundos e os restos”,
tragos do caos que a cidade é, em contraste com o lugar
de repouso e de meditagao que a physis das paisagens
costuma oferecer.

O “lixo” da cidade é um assunto explorado
em outros poemas de Estima de Oliveira. O tema
aparentemente denegado, no acto poético, em Alto
contraste’ corresponde, por inclusio, a trama de uma
relagao “entrépica” com o espago, na sua poesia anterior,
Didlogo do Siléncio. Os famosos versos do ‘Poema 2’
marcam, nessa linha, os detritos da cidade dentro de
um investimento imaggético incisivo, coloquial e fluido
em que o sujeito se dissolve no movimento de trocas
do mundo urbano. Vale a pena relembrar:

navegava-se na arrogancia das diferengas pela emara-
nhada teia de ruelas que constitufa o centro da pe-
quena cidade quase flutuante. misturavam-se os
cheiros das especiarias com o hélito morno dos detri-
tos. fervilhava a vida nos contornos das faces opacas e
nas paredes roidas pelo tempo. tudo se movia con-
vulsionando as veias deste pequeno corpo, largos e es-
quinas de tendas de “min”, pato assado, frutos e ves-
tudrio. macau, 10 horas de uma manha hiimida de um
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Anoitecer visto da Taipa. Fotografia de Nico Vong.

julho espesso. caiu a noite absorvendo o

dia.[...]

esconde-se a cidade na noite curta reduzindo o tem-
po. macau nasce dos restos da lua multiplicando as
células nos ventres tensos, nas maos hdbeis, nos cor-
pos lividos.

secam-se-me os ldbios de falar a noite.
e o poema vem, bardo, das entranhas.

(pp- 17-18)

Neste poema, a poesia fala o mundo urbano
para “além do bem e do mal”. Fago uma projecgao.
Quero lembrar que, na poesia moderna europeia, é
a partir de Baudelaire que a visao da cidade se pode
estender “além do bem e do mal”. Num conhecido
texto de Carl Schorske? vemos como a cidade passa de
uma caracterizagdo utdpica positiva, no século xvii,
para uma bastante negativa no decorrer do século
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xIX. Seria com Baudelaire, no entanto, que a cidade
moderna se iria instaurar como uma realidade fora dos
maniqueismos do pensamento ocidental.

A prépria nogio de poesia moderna, no seu
sentido transgressor a literatura, ou seja, insubmissa
as regras da retdrica, caracterizada por uma espécie de
intransitividade da linguagem, também, para muitos
criticos, situa-se com o aparecimento da poesia de
Baudelaire. Para Foucault,’ a partir do momento em
que a linguagem se rebela quanto a sua fung¢io de
representagao, a poesia serd cada vez mais investida de
uma forga negadora da institui¢ao literdria, pondo-se
numa situagao marginal a sociedade aburguesada.

E nesse sentido que posso afirmar que a
poesia de Estima de Oliveira fala a cidade e nao
sobre a cidade; fala do ponto limite da cidade,
interpelando-a. Outra dimensao de mundo parece
ser assegurada, impondo-se & mercantilizagio da
metrépole (pés)moderna. E interessante perceber
que, na literatura portuguesa, a relagio entre poesia
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e cidade moderna surge, de acordo com a maioria
dos criticos literdrios, nos deslumbramentos de
Cesdrio Verde. Na sua poesia j4 aparecia uma voz
que procurava situar o espago do trabalho poético
no mundo estabelecido das mercadorias. E o caso
do poema ‘Contrariedades’.

Em Didlogo do Siléncio a poesia busca o equilibrio
entre objectividade e subjectividade, sem perder de
vista a autonomia da linguagem. Vai bem além do
subjectivismo romantico e do realismo do movimento
realista. N3o sdo os sentimentos de um “eu” lirico
provocados pelo mundo urbano e transportados a
um “tu” leitor a formar a expressividade do poema ao
mesmo tempo que também nio estdo os referentes da
cidade desinvestidos de subjectividade.

Em primeira instincia, é como se o mundo
entrasse no poeta, fluindo no seu préprio corpo e
sendo expulso por ele. A poesia fala a cidade como
um corpo vivo e o préprio poema é construido por
uma sucessao de fragmentos que espelham um corpo
sem integragdo das partes, num arranjo onde as acgoes
acontecem simultaneamente, uma organizagio muito
préxima do que Deleuze e Guattari® chamariam de
“corpo sem 6rgaos”. O sujeito despersonaliza-se na
fluidez acelerada da dicgao poética sem perder, no
entanto, o discernimento do olhar. Reparo na fric¢ao do
olhar frente 4 opacidade do mundo — “arrogéncia das
diferengas”, “nos contornos das faces opacas”, “paredes
roidas pelo tempo”, “julho espesso”, “trabalho imposto”,
“liquidando o lixo e a miséria”, “nao h4 espagos”. Tudo
sugere uma atmosfera opressora e opaca. Apesar de o
sujeito se misturar com o mundo, expulsa-o de volta
numa ac¢ao qualificada. H4 uma simbiose entre sujeito
e mundo, mas o poema se constitui com o préprio
resto das operagdes mutantes da cidade enquanto esta,
por sua vez, surge de expectantes e liricos “restos da
lua multiplicando os ventres tensos”. A experiéncia
poética supde, nesse caso, as experiéncias humanas que
o espaco urbano oferece, mas remoidas de forma critica
na linguagem. A percep¢ao do espago estd muito longe
da apreensao tranquila que as paisagens dos postais nos
costumam oferecer.

O sentido maior dos restos da cidade, que nio
diz respeito s6 ao lixo produzido pelo consumo, mas
também aos escombros da continua (re)construgio
da malha urbana parece ser indissocidvel da nogio de
mutagao, implicando destrui¢io e renovagio. No corpo
(con)sentido da cidade, temos
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esta invencivel for¢a
dos destrogos
reconstruindo

a saga

da cidade

renovando a semente
germinada

nos escombros

da noite

(In Corpo (Con)Sentido, p. 103)

Retomo ‘Alto contraste’ para expor uma diferenca.
L4, o sujeito nao se dilui no caos citadino nem olha para
a saga da cidade, no seu movimento mutante, com o
olhar da renovagio, ao contrério, situa-se separado dele
pelo efeito de uma inclusio excludente. Como explica
José Miguel Wisnik, em “Drummond e o mundo”,
a inclusdo excludente é o efeito pelo qual “os seus
contetidos [do poema] sé entram depois de negados
pela imersdo na ordem das palavras, onde gozam de
uma enigmdtica autonomia, a verificar”.’ Isto quer dizer
que, de cara, a simbiose nio ¢ possivel porque o mundo
urbano surge em fungio de ser negado desde o principio
pelo olhar que busca deter-se em outra dimensao desse
espago, justamente a imaterial.

Aproveito para fazer uma adenda. Como
bem mostra José Miguel Wisnik no mesmo ensaio,
os soliléquios que aparecem na poesia de Carlos
Drummond de Andrade gravitam numa vibragio
desiludida da vida em que o préprio “reino das palavras”
ocupa um “sem lugar” que ora se revela numa dupla
ironia, ora num c4ustico e melancélico esforco da
poesia, principalmente se pensarmos no poema A
procura da poesia’, dai em diante. O poeta brasileiro,
“gauche, excrescente e singular”, como o denomina
Wisnick, deflagra uma reserva de sensibilidade frente
ao circuito intenso da vida nas cidades, na figura de
um ente em seu abandono, entregue a si mesmo, numa
inflexdo paradoxal. Esse comentdrio serve aqui para
identificar o quanto a poesia de Estima de Oliveira
comporta de positiva atitude, na decidida vontade do
sujeito poético de enfrentar os obstdculos ao exercicio
da poesia e por que nao dizer, da vida? No poema ‘O
sobrevivente’ de Drummond, por exemplo, existe um
jogo entre a ideia de “impossivel compor” e “desconfio
que escrevi”. Na poesia de Estima de Oliveira, o jogo
implica ou uma expulsio dos elementos negativos ou



um desvio do olhar que marca a positividade do espaco
poético, sem hesitagao. Nio quero, com esta afirmagio,
encobrir um dos nicleos mais preciosos dessa poesia:
a dor, fabricadora dos sentidos mais incontorndveis
da experiéncia humana. Sublinho apenas que os
contrdrios sentimentos e situagdes surgem numa linha
de confronto, a desafiar o sujeito, mas que este responde
com uma ac¢io afirmativa da poesia sobre todas as
evidéncias negativas. Ndo exclui os males do mundo
nem as dores nem a melancolia préprios do olhar
reflexivo, mas existe uma urgéncia, que a busca por
um outro modo de ser, significando também um ouzro
modo de olhar para o espago.

O comentdrio sobre a poesia de Drummond serve
também para marcar os diferentes contextos histéricos
dessas poesias, implicando, portanto, necessidades
expressivas proprias. Afinal, a poesia de Drummond
envolve o flagrante desnivel especular entre o poder
soberano, manifestado na precipitacio da Segunda
Grande Guerra, a radicaliza¢ao das ideologias, e o
gauche desarticulador. A poesia de Estima de Oliveira
implica os processos que se deram com a descolonizagio
e o fim da ditadura em Portugal, mas principalmente
articulagdes em fung¢ao de um movimento diaspérico
incessante. A experiéncia vivida em, pelo menos, trés
continentes — Africa, Europa e Asia —, ocasiona um
profundo questionamento acerca da convivéncia com
as diferencas.

Se estas experiéncias niao preenchem muitas
referéncias localizadas na sua poesia, jd4 vimos, pois,
que a sua poesia nao se engendra na estética realista,
mas ¢ constituida nuclearmente por essa experiéncia,
principalmente, pela dificil e problemdtica nogao
de pertencimento do sujeito. Até que ponto se pode
pertencer aos espagos outros por que se passa’ Dessa
indagagdo, talvez venha a necessidade de se buscar os
incorpdreos (a luz, o siléncio, o horizonte), disponiveis
a toda gente e também aquela urgéncia, j4 referida, por
um espaco absoluto, césmico.

A dificuldade de pertencimento ao lugar
retorna incessantemente nessa poesia com vdrias
aparéncias diferentes. Em ‘Alto contraste’, no balango
das mudangas por que a cidade passou, no processo
do mondlogo questionador, desnuda-se a dificuldade
de se habitar a cidade no tempo presente. Oito anos
passados da publicacio de Didlogo do Siléncio, o arranjo
expressivo de ‘Alto contraste’ configura uma posigao
desviante do sujeito: “pergunto-me ao chegar, se alguma
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vez cheguei/ como seria a vida que se dizia calma/ neste
minusculo resto do corpo da cidade”.

Revelado o desconcerto na verificagao dos
processos histéricos que alteraram o quotidiano da
cidade, o sujeito desdobra-se nos espagos vazios, nas
brechas do movimento para seleccionar e reter da physis
elementos essenciais — “vou desfiando o espago que
ainda sobra/ num rosdrio de rostos e servicos/ nas tendas
e nas esquinas aninhadas/ retenho os verdes expostos
nas bancadas/ separo vermelhos amarelos e outras cores/
e vou pintando os muros desolados”. Como pintor da
vida (pdés) moderna de Macau (um legitimo herdeiro,
portanto, de Baudelaire), as cores sao sobrepostas aos
“muros desolados”, em deslumbramento.

A oposi¢io aparentemente expressa entre
natureza e cidade, nestes versos, estd longe de constituir
uma novidade, pois seria justamente este o nicleo que
permitiu aquelas caracterizages maniqueistas sobre
as quais nos fala Carl Schorske. No entanto, o nidcleo
dessa poesia nao tem nada a ver com uma oposi¢ao dada
como realidade, mas sim com o rigor do olhar porque ¢
o olho do sujeito que selecciona o que quer ver, o que
da natureza sempre esteve ali na prépria cidade e além
dela e que ndo pode ser percebido pelo olhar habituado.
E muito mais contra o olhar habituado para a cidade
que essa poética investe do que para a cidade em si.
O nucleo expressivo, portanto, dessa poesia ¢ o outro
espago da cidade, aquele a que os sentidos expostos do
poeta capturam, transformando-se criativamente no
espago da linguagem.

A BUSCA DO SOL: A POESIA

Se olharmos mais de perto, o outro espago da
cidade parece ser, na verdade, dois: um identificado
com a natureza sempre presente, principalmente as
potencialidades da luz, seja na dimensdo das cores seja na
figuragao do sol, e outro reservado & meméria, explicitado
na indagagio temporal anteriormente referida.

Retomo. O poema de Estima de Oliveira abre-se,
no espago de interlocu¢do do sujeito consigo mesmo,
a consciéncia do olhar que constata a transformagao
histérica do espago citadino. A indagagdo, interna
a esse espago, retine a imprecisa possibilidade das
narrativas. Afinal, um lugar ¢ sempre um lugar dito,
mas um lugar dito é sempre fic¢go. A interlocu¢io que
provoca a memdria, no caso de ‘Alto contraste’ sugere
indefini¢ao e afecto.
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saddo com sorrisos quem comigo cruza
e me conhece. pergunto as sombras
dos vultos imprecisos. coisas antigas
memodrias das janelas

dos nomes pouco ou nada me recordam
reais ou andénimos os vivos 0s transportam

dos longos cabelos e das trangas
tenho uma vaga ideia a que acrescento
os olhos submersos em destinos

As memdrias sio sempre, em parte, criagio
activada pela imaginagio e o espago citadino nao deixa
de ser o da meméria do colectivo, numa integragao que,
aqui, parece ser parcial com o sujeito poético. Nao posso
deixar de observar que as experiéncias humanas supondo
a experiéncia ficcional, os imagindrios constituidos pela
ficgdo, incorporam a histdria dos imagindrios através da
prépria dimensao literdria. Serd que nao poderfamos ler
na soma sobreposta dos “longos cabelos e das trangas”
aos “olhos submersos em destinos” uma sugestao a obra
de Henrique de Senna Fernandes, o grande escritor
macaense das memdrias reinventadas de Macau? Leio
nos versos a referéncia 4 Tranca Feiticeira, com sua
histéria de mesticagem e de amor, uma narrativa real
e fabular da constitui¢ao identitdria dos macaenses
e tao intima do poeta. E ndo seriam as trés estrofes,
anteriormente repetidas, uma forma expressiva de
interrogar a identidade de Macau, o seu destino incerto
desde o passado até o futuro? A indeterminag¢ao com
que o sujeito se situa nesse mundo é o préprio indice
daquele efeito de uma inclusio excludente num espago
que cumula sentidos enigmdticos. Nessa poesia, os
sentidos enigmdticos constituem a definigao identitdria
pensada como destino no sentido do tempo, mas de
maneira mais abrangente no sentido de encontro do
individuo com o outro. Este aspecto serd comentado
adiante.

Por ora, quero observar que, se o espago da
memdria ¢, de certa forma, impreciso e os restos do
bazar cheio de “detritos imundos” dos quais o sujeito se
quer esquecer, a luz é o elemento que se apresenta como
verdadeira matéria poética que o olhar firmemente quer
fixar. Dos estimulos advindos das vdrias dimensdes
da cidade ressaltam as cores e o sol a que o olhar se
atém, porque a constatagio de que o céu ¢ azul “e
o sol é uma festa” declara um insistente desejo de
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liberdade que a poesia de Estima de Oliveira expressa
insistentemente.

O final estimulante e surpreendente de ‘Alto
contraste’ libera uma poténcia que escapa aos excessos
e a diversidade da cidade. Por um lado, essa poesia
nasce, em parte, da poésie pure, desenvolvida a partir de
Mallarmé, com os seus elementos essenciais naturais,
a sua capacidade de sintese, a sua minima expressao
e principalmente o seu centramento na autonomia
da linguagem poética. Por outro, nasce da esperanga,
do desejo utépico de um mundo harménico ainda,
mesmo que ditado por uma nostalgia em relagao
a0 passado. Nasce também das formas geométricas
abstractas, inauguradas nos modernismos da Europa.®
Nasce, ainda, da emogio expressa como uma forca
latente.

Com relagao a poésie pure, como bem j4 mostrou
Nuno Jddice,” esse conceito nio se tornou corrente na
poesia portuguesa, embora tivesse um bom precedente
em Camilo Pessanha. A percep¢ao de imagens em
perpétuo movimento aproxima, em parte, a obra
de Estima de Oliveira 2 de Pessanha. Sem duvida,
seguindo mais adiante nas sendas da poética portuguesa
moderna, é com os Cadernos de Poesia que o papel
nuclear da palavra no acto poético, esvaziando o poema
de um excesso do dizer, d4 lugar a uma dimensio
estética profundamente inovadora. O projecto que
associou Jorge de Sena, Rui Cinatti, José Blanc de
Portugal e Tomds Kim, nos anos 40 e 50 do século
passado, instrumentalizou a poesia para se libertar
dos cerceamentos impostos pela radicalidade dos
confronto entre presencistas e neo-realistas. Ainda, no
esteio de uma abrangente renovagio poética, as poesias
de Eugénio Andrade e de Sophia de Mello Breyner
Andresen acabam por fazer uma espécie de acerto de
contas entre ética e estética. Nenhuma delas abdicard de
uma dimensio ética em que as experiéncias vividas da
realidade histdrica sao profundamente questionadas e,
por isso, estd certo Nuno Judice quando afirma que o
conceito de “poesia pura” nao se aplica de forma simples
a poesia portuguesa.

No caso da poesia de Estima de Oliveira, o que
parece estar em causa é um profundo questionamento
dos modos de se olhar os espagos, uma dentncia
moral que impele o sujeito a improvisar frente aos
efectivos obstdculos dos caminhos da vida. Nao se
trata, de jeito nenhum, de uma fraqueza evasiva, de
um escape ao pesadelo real da histéria porque, ao



contrdrio, a sua poesia evidencia um olhar consciente,
que afirma uma ciéncia de todas as dificuldades.
Como a singela revelagio de um pequeno poema
que recito, o processo de ultrapassagem corresponde
sempre a viva persisténcia em caminhar frente as

dificuldades.

como ¢ tao longo

este caminho

que leva

ao sol

(parte de “Teatro da noite’. In Mesopotimia,
Espago que Criei, 2006, p. 128)

Para 14 de que o sol, comummente associado ao
deus mitico Apolo, patrono da poesia, constitui, muitas
vezes, a direc¢io do olhar do sujeito poético, o caminho
até I4 nao encobre a sua dificuldade. Da mesma maneira,
em Didlogo do Siléncio vimos como as imagens da cidade
denunciam uma atmosfera opressiva. Também, no
mesmo livro, em ‘macau 22 horas’, a cidade é flagrada
no ambito torturado do olhar do sujeito.

macau 22 horas

na noite amordagada
cheia de luzes de nada
sobre montras de ilusao
fecham-se portas pesadas
onduladas

feitas de chapa de ferro

na rua estreita

cansada

abandonada de vida
soam passos de incerteza
pela ausente madrugada

nos olhos tristes

das casas

de sorrisos reduzidos
recortam-se silhuetas
nos postigos.

(p. 53)

O poema ¢ implacdvel na constatagio dos
efeitos da 16gica mercantilista que oblitera o espaco
de convivéncia da cidade. Modulam-se ai dimensoes
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da soliddo dos seus habitantes num reduzido espago
diante daquele comandado pelas forcas do consumo
das mercadorias. O contraste no poderia ser maior,
entre a luz artificial “de nada” desse poema e o “sol
[que] é uma festa” de ‘Alto contraste’. E essa condigio
perversa da légica consumista que se mostra filtrada em
‘Alto contraste’, através do esquecimento. Para que se
recomponha a “harmonia da paisagem” é necessdrio que
se opere um esquecimento dos elemento polutos. Eles
esto ali paradoxalmente incluidos para serem excluidos.
Esse procedimento refor¢a o cardcter érfico dessa
poética, no seu aspecto de abstrac¢ao para que o real
seja criado a partir de um olhar inspirado descobridor
da intensidade pura da existéncia. A operago permite
a0 sujeito entrar numa oxtra dimensao do mundo, a da
intemporabilidade. Num outro poema de Mesopotimia,
Espago que Criei evidencia-se mais uma vez a necessdria
condi¢do de esquecimento para que o sujeito possa ir
além da fronteira do préprio ser.

¢ pelo esquecimento
que a memoria

retém o que se encontra
além de nés

(p- 115)

Na poesia de Estima de Oliveira, a reivindicagio
de uma ética, de um modo de olhar o mundo sustenta-
-se sobre 0 jogo entre o que é visto e 0 que nio é, entre
o que deve ser olhado e o que deve ser esquecido.
Esquece-se do mundo para se entrar no mundo criativo
da linguagem, esperanca vivida como consciéncia de
uma abertura a experiéncia césmica. S nessa abertura
da imanente existéncia é que o espago citadino se pode
tornar paisagem harmonizada.

Em papéis inéditos do poeta encontro a seguinte
defini¢do: “o poema ¢ o instante mégico, consagragao e
unidade do espirito”. Eis uma defini¢ao que diferencia
a poesia do caos, apesar do convivio, das mutagdes de
todos os momentos. A dissonincia, presente no préprio
poema ‘Alto contraste’ revela a poesia como espago do
absoluto, paisagem da linguagem em que a harmonia
é restaurada na esséncia da forma, na imaterialidade
do corpo, incorpdreos feitos, como jd foi dito, de luz,
siléncio, horizonte.

Talvez seja mesmo num poema que penso ser
inédito, ‘Jazz’, que esteja uma das mais belas definigoes
poéticas da poesia de Estima de Oliveira.
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Jazz

Esse incomensurdvel espago do mistério
Surpreendente e criativo onde mergulhamos em
conflitos e harmonias de sons

num eterno grito de liberdade.

A ansiedade a vertigem a linguagem

O voo do péssaro preso em nés que se dilui
No césmico caminho do absoluto.

(Papéis de Estima de Oliveira, inédito)

“A vertigem da linguagem” corresponde a esse
abissal mergulho no espago do mistério em que se
pode improvisar o mundo, trabalhando de uma
forma dindmica os seus elementos constituintes. Nada
melhor do que essa defini¢do musical, cuja apeténcia
de infinito é determinada, como som, na abertura
fecunda do siléncio que permite multiplos improvisos
de acordo com as leis da “harmonia”. Cada improviso
¢ um “grito de liberdade”, criativo didlogo que se move
misteriosamente no espaco da emogio, como se define
em outro poema de Estrutura I: O Sentir:

na urgéncia de alcangar
o césmico caminho
do absoluto

concentro-me
no relativo apoio
da emocio

esse alargado
espago

do mistério

(p. 59)

NOTAS

1 Anne Cauquelin, A invengio da paisagem, p. 108.

2 Carl Schorske, “A idéia de cidade no pensamento europeu: de Voltaire
a Splenger”, in Pensando com a histéria: indagacoes na passagem para
0 modernismo.

3 Michel Foucault, “Linguagem e literatura”, in Roberto Machado,
Foucault, a filosofia e a literatura, pp. 134-177.

4 Gilles Deleuze e Félix Guattari, Mil platés. Capitalismo e esquizofrenia,
vol 1.

5 José Miguel Wisnik, “Drummond e o mundo”, in Adauto Novaes

(o1g.), Poetas que pensaram o mundo, p. 31. O critico e professor
José Miguel Wisnik adapta o né conceptual das relagoes de exclusao
inclusiva e inclusdo excludente, desenvolvido por Giorgio Agamben,
em “Légica da soberania” e “Homo sacer” (Homo Sacer: o poder
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Retomo agoraa nogo de uma presenga da emogio
que estd contida na poesia de Estima de Oliveira. Sendo
objectiva, esta poesia nao abre mao da emogao que, no
caso, é um profundo sentido para com o outro sem o
qual nio haveria didlogo algum. O “relativo espago” sé
pode ser aquele do “limite da amizade” (p. 25), aquele
“onde comega a vida” (p. 25), aquele “ponto/ da nova
galdxia”(p. 33) em que ¢é possivel renovar “as dguas/ do
primeiro banho” (p. 33). Retornar a origem ¢ o designio
dessa poética, no entanto, no inicio j4 havia um “tu”
relativizando o espaco.

Por isso, para encerrar aproveito-me da frase
titulo de um texto de Helder Fernando,® que buscou
fixar a “memdria” do poeta: “Mais que um projecto de
vida, ou mesmo um projecto poético, Alberto Estima
de Oliveira protagonizava um projecto humano”.
Estamos diante de uma poesia que fala sobretudo do
espago de encontro.

Somo a constatagio de Helder Fernando a uma
frase de outro poeta brasileiro, Vinicius de Moraes
— “a vida é a arte do encontro, embora exista tantos
desencontros pela vida” — para chamar a atenc¢ao de
que, somente com essa implicita/explicita reflexdo, é
possivel ler aquele dltimo verso estonteante de ‘Alto
contraste’ — “o sol ¢ uma festa”. E uma festa porque
propicia a reunido dos seres em alegria, apesar dos
detritos imundos do caminho. Torna, enfim, a cidade
uma paisagem de vida humana, construida a partir da
ateng¢do de um olhar sensivel e afectivo.

Nota da autora: Este texto é fruto da pesquisa “Macau na Escrita, Escritas

de Macau”.

soberano e a vida nua. Trad. de Henrique Burigo, Belo Horizonte:
UFMG, 2004) que lhe parecem corresponder com figuragoes do
poder na poesia de Carlos Drummond de Andrade.

6 Em conferéncia no Congresso Internacional Interdisciplinar de
Estudos sobre Macau, organizado pelo departamento de Histdria
da Faculdade de Macau, em 2009, a partir do livro Infraestruturas
fiz uma leitura sobre a injun¢io poética geometrizante abstracta que
constitui a obra de Alberto Estima de Oliveira.

7 Nuno Judice, As Mdscaras do Poema.

8 Helder Fernando, “Mais do que um projecto de vida, ou mesmo
um projecto poético, Alberto Estima de Oliveira protagonizava um
projecto humano”, in Revista Macau, 4.2 série, n.© 13.
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